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SUSANA ZAPKE

Die sanfte Gewalt von Prozessionen
und Kunstparaden im Wiener Stadtraum -
Die Stadt als Bithne

Zwei Beispiele aus dem 15. und 20. Jahrhundert

Michel Butor schreibt im zweiten Kapitel seines Essays ,,Die Stadt als Text“ unter der
Uberschrift ,,Die Stadt als Anhdufung von Text®: ,,Es gibt mehr oder weniger litera-
rische Stidte, in dem Sinne, dass sie eine mehr oder weniger grofle Rolle innerhalb
einer Literatur spielen [...]. Es gibt mehr oder weniger buchhafte Stadte [...].“! Das
Bild der Stadt als Speicher von Texten, als Archiv, als literarisch neu erfundene Rea-
litdt wird bei Butor in knappen 26 Seiten motivisch-thematisch fortentwickelt, als
handelte es sich dabei um eine Komposition mit Variationen. Jener spezifischen Les-
art der Stadt als Text konnen andere Lesarten, namlich die der Stadt als dem Medium
des Gedichtnisses, als ein Ort des Ausgrabens und Erinnerns im Sinne Walter Ben-
jamins oder die der Stadt als eine graphische Partitur gegeniibergestellt werden.?
Aus diesen Perspektiven lassen sich Stidte nicht nur ,,.buchhaft“ oder wie Torsi in
der memorialen Galerie des Sammlers, sondern auch ,,partiturhaft® lesen, so Benja-
min. Als Matrix dient in allen drei Formen des Erzédhlens ein formaler Plan, der die
Wahrnehmung einer Stadt mittels indikatorischer Elemente abzubilden bezweckt.
Es sei lohnend, so Benjamin, hinter die Sachverhalte jener Uberlieferungsplane, die
mit Urkunden, Dokumenten, Gedachtnisfragmenten und imaginaren Narrationen
bestiickt sind, durchzublicken, denn ,.der betriigt sich selber um das Beste, der nur
das Inventar der Funde macht und nicht im heutigen Boden Ort und Stelle bezeich-
nen kann, an denen er das Alte aufbewahrt*?

Dem Geschichtsbild Wiens wohnt der Moment einer immanent musikalischen
Narration inne, deren Schichten sich zeitlich tiberlappen und immer weitere Kreise
im Radius des Imagindren bilden.* Die ,Welthauptstadt der Musik®, wie es im Slo-

BUTOR, Stadt als Anhsufung.

BeNjAMIN, Denkbilder, 100 f.

BENJAMIN, Denkbilder, 100.

Selbst der aktuelle Web-Auftritt des Wiener Tourismusverbandes (Wien Tourismus) wirbt mit all jenen
Stereotypen und mythischen Formeln, die auf eine lange Imagetradition verweisen: ,Musikstadt Wien.
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gan der Wiederaufbaujahre hief3, hat insbesondere an historisch kritischen Schnitt-
stellen des 20. Jahrhunderts wie etwa 1914, 1927 bis 1933, 1938, 1945, differenzierte
urbane ,,Partituren entworfen, in denen bestimmte musik-performative Praktiken
und Komponisten-Tkonen mit emblematischen Stadtraumen gekoppelt zu Teil-
indikatoren einer politisch-ideologisch geprigten Horbarkeit der Stadt wurden.” Was
sich in diesen ,,Partituren® abbildet, ist ein sozial und politisch markierter Stadtraum,
der mittels eines minutios konzipierten kulturellen Programms erlebbar wird, das
auf offentlichen Inszenierungen und ausgearbeiteten Musikkonzepten basiert. Die
dadurch intendierte und resultierende Homogenisierung der Gesellschaft und deren
Habitus ist nicht frei von einer subtilen und sanft ausgeiibten Gewalt, die eine expli-
zite Komponente jener urbanen ,Partituren® bildet. Im folgenden Beitrag werden
daher zwei in der Zeit weit auseinanderliegende festliche Inszenierungen im dffent-
lichen Raum der Stadt Wien thematisiert, die mittels 6ffentlicher Umziige und unter
Partizipation aller gesellschaftlichen Schichten Einblick in einen langfristigen Aspekt
(»longue durée®) der Konstituierung der Wiener Stadtmythen gewihren. In ande-
ren Worten, die Analyse der, in der Terminologie von Jean Frangois Lyotard soge-
nannten ,,petites histoires” (kleine Geschichten) innerhalb des ,,grand récit“ (groflen
Erzihlung) der Wiener Stadt dient als Material zur differenzierten Analyse der Stadt-
erzahlungen und folglich zur Identifizierung verschwiegener Aspekte.®

Anhand von zwei zeitlich weit auseinanderliegenden Aktionen im urbanen
Raum, nédmlich die erstmals offentlich begangene Fronleichnamsprozession um
1400 und des grofd angelegten Stadtfestes und der Musikparade auf der Ringstrafie
im Jahr 1928 aus Anlass von Schuberts Zentenarfeier, sollen Movens, Akteure sowie
die rdumlich-ideologische Artikulation der jeweiligen ,Partitur-dhnlichen® Anord-
nungen Wiens exemplarisch dargestellt werden. Den zwei Formen der urbanen
Inszenierung ist, obwohl chronologisch und motivisch weit auseinanderliegend,
eines gemeinsam: Sie tiben eine sanfte, weil nicht unmittelbar erkennbare Gewalt im
offentlichen Raum aus, nicht nur, indem sie eine selektive und manipulative Wahr-
nehmung der Stadt propagieren, sondern insbesondere, weil durch sie mit Exklu-
sion als methodisches Prinzip operiert wird. Die Autoritit des Glaubens (Fron-
leichnamsprozession) und der Kunst (Schubert Musikparade) dienen hierbei als in
den Vordergrund gestellte manipulative Instrumente beziehungsweise Argumente

Willkommen in der Welthauptstadt der Musik! Hier haben mehr berithmte Komponisten gelebt als in
irgendeiner anderen Stadt, und Musik liegt in Wien formlich in der Luft: Walzer und Operette sind hier
zuhause, auch Musicals ,made in Vienna® haben das internationale Publikum erobert.“ Vgl. http://www.
wien.info/de/musik-buehne/musikstadt-wien (Zugriff 27. Juli 2015).

* Zu 1958 vgl. ZAPKE, Stadt als Partitur, 127-140.

®  LYOTARD, La condition postmoderne. Ebenso sei auf Jacques Le Goff’s Begriff der ,,silences de 'histoire” in
diesem Zusammenhang verwiesen: LE GOFF, Geschichte und Gedichtnis, 228.



Die sanfte Gewalt von Prozessionen und Kunstparaden im Wiener Stadtraum

zur Aneignung des Offentlichen Raums wie zur ideologischen Gleichschaltung. Die
Inszenierung von Prozessionen und kollektiven Zeremonien wie etwa Festumziige
und Paraden, die daraus ablesbaren symbolischen Deutungen und Ritualisierungs-
prozesse, die voriibergehend den 6ffentlichen Raum besetzen, iiben auf die kollek-
tive Wahrnehmung der Stadt eine entsprechend sanfte, jedoch nachhaltige Gewalt
aus. Auf diese Art wird eine tendenzidse Tkonographie kultureller Formationen
konstruiert und damit eine ideologisch-isthetische Gleichschaltung der Gesellschaft
intendiert.

Die ausgewdhlten Fallbeispiele berithren unterschiedliche historische Schnitt-
stellen, die zwar miteinander nur bedingt verkniipft werden kénnen, jedoch sowohl
auf das Kontinuum einer Appropriation des 6ffentlichen Raums mittels ritualisier-
ter Aktionen und mentalititsprigenden Habitus als auch auf die Konstruktion eines
Stadtimaginariums sowie auf die ambivalente Intentionalitit vermeintlich friedlicher
Glaubens- und Kunstbekenntnisse ffentlicher Inszenierungen verweisen. Musik
spielt hierbei eine zentrale Rolle, weil sie kathartisch und dialektisch aufhebend ein-
gesetzt wird und in einem kontrapunktischen Verhiltnis zu den realen politischen
Intentionen jener 6ffentlichen Aktionen steht. Die mittelalterliche Prozession und
der kulturelle Festumzug im 20. Jahrhundert werden somit auf der libergeordneten
Ebene der ,Konstruktion Stadt“ und des kollektiven Mythos vergleichbar.

Wien um 1400 - Prozession und Zwangshandlung

Die Wiener Prozession zu Fronleichnam, die seit 1363 dffentlich begangen wird, ist
eines der frithesten Beispiele fiir die territoriale Markierung des gesamten ffentli-
chen Raums und fiir die Demonstration einer durch den ,Glauben® verbundenen
stadtischen Korperschaft. Die sanfte Gewalt einer mittelalterlichen Prozession ist in
ihrem Anspruch auf Homogenitit, das heifit in ihrer Negation von Heterogenitit
und Simultaneitit als Grundziige einer urbanen Gesellschaft zu erkennen. Abwei-
chungen vom Zeremoniell werden nicht geduldet, und sollten diese auftreten, erfolgt
unmittelbar darauf ein entsprechendes Korrektiv. Die heilige Handlung der Pro-
zession erweist sich nicht nur als 6ffentlicher und gemeinsamer Akt der Religions-
ausiibung, sondern als ein Akt sanft ausgeiibter Gewalt, die sich auf diversen Ebenen
und auf diverse soziale Gruppen auswirkt.”

Das élteste Dokument, das den ordo processionis, das heifit den Ablauf der Wiener
Fronleichnamsprozession beschreibt, ist in einem Brevier-Ordinar aus St. Stephan

»[...] die Neurose als eine individuelle Religiositit, die Religion als eine universelle Zwangsneurose,
Freup, Zwangshandlungen, 21.
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vom Ende des 14. Jahrhunderts tiberliefert.® Ein spéterer Eintrag (um 1440) am Ende
der Handschrift gibt mit aller Genauigkeit die beteiligten Korperschaften aus der
Stadt sowie die wahrend der Prozession getragenen Heiligtiimer und Reliquien an
(siehe Abbildung 1). Es fehlen dabei nicht entsprechende Verweise betreffend des
sich nicht einzumischenden ,,Pébels®.

Die Anordnung einer 6ffentlichen Begehung der Prozession geht auf einen Stif-
tungsbrief von Herzog Rudolf IV. im Jahre 1363 zurtick. Die Prozession wurde zuvor
nur innerhalb von St. Stephan praktiziert und folgte ebenfalls einer Stiftung des Pries-
ters von St. Stephan Heinrich von Luzern aus dem Jahre 1334. Das Stiftungskonzept
Heinrichs wies bereits visiondre Ziige auf, indem es die Stadt nicht mehr als ein Kon-
volut autonom fungierender Institutionen in einem gemeinsamen Raum betrachtete,
sondern das Bild einer integrativen und interagierenden Gemeinschaft vorzeich-
nete. Heinrich von Luzern formulierte in seinem Brief den expliziten Wunsch, alle
Weltgeistlichen der Stadt, jedoch nicht weniger als vierzig, wie urkundlich belegt, in
St. Stephan zu versammeln, um das Zeremoniell der Transsubstantiation gemein-
sam zu begehen. Die Begehung beschrinkte sich zunéchst auf den Innenraum von
St. Stephan, ihr Strukturmodell war jedoch in ihren wesentlichen Bestandteilen, wie
im Vergleich mit der spéteren Gottesdienstverordnung und den Stiftungsbriefen von
Herzog Rudolf IV. zu erkennen, bereits festgelegt. Der innere Raum von St. Stephan
erweitert sich virtuell um zusitzliche Raume; vierzig bis fiinfzig Geistliche treffen
sich zu einem punktuellen performativen Ereignis und deklarieren dadurch eine sin-
guldre Logik, ein eigenes Verstindnis bezliglich der Gesamtheit der Stadt. Die knapp
dreif8ig Jahre spater von Herzog Rudolf IV. erlassene Gottesdienstverordnung von
1363 und die Domkapitelstiftung von 1365 spiegeln eine erneute Intervention in
das Gewebe und das Bewusstsein der Stadt wider. Die Prozession zu Fronleichnam
wird unter dem Herzog zu einem wahren Stadtfest, an dem sowohl die zivilen als
auch die religiosen Korperschatten der Stadt représentiert sind: Weltgeistliche aber
auch Ordensmitglieder, die gesamte Gelehrtengesellschaft - Universitdt und Schu-
len - sowie die Handwerker und die Reprasentanten des Stadtrats tragen zur Insze-
nierung eines vereinten Stadtkérpers bei. Die Prozession gewdhrt der Stadt durch
ihren performativen 6ffentlichen Charakter ein Abbild ihrer selbst, das bis dahin in
dieser Form noch nicht wahrgenommen wurde. Die hierarchische Reihenfolge sieht
die hochsten Mandatare und Embleme am Ende der Prozession vor: die Bischéfe,
das Kreuz der Stadt und die Monstranz von St. Stephan. Damit markiert sie einen
dramaturgischen Bogen, der von den beginnenden Zechen bis zu den héchsten

" Ein Zufallsfund im Jahr 2011 erméglichte mir die intensive Auseinandersetzung mit dem ,Ordo processio-
nis in corpore Christi“: ZAPKE, Fronleichnamsprozession in Wien; ZAPKE, Gottleichnams- oder Fronleich-
namsprozession.
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Abbildung 1: Ordo Processionis (Cod. ONB).

91



SUSANA ZAPKE

92

geistlichen und weltlichen Hierarchien reicht. Die Disposition der Prozession ergibt
eine kontrapunktische Relation von Kérperschaften und Reliquien, eine Alternanz
von Subjekt und Objekt beziehungsweise von irdischem und symbolischem Dasein,
wobei die Reliquien auch den Auftakt zur nichsthéheren hierarchischen Kategorie
markieren (siche Transkription S. 105-106).

Die Prozession verlduft in Stationen; sie startet in St. Stephan und fithrt iiber
den Graben Richtung Schottenkloster, um iiber St. Michael wieder zu St. Stephan
zurtickzukehren, wo ein von der Orgel und vom Chorgesang begleitetes Hochamt
den vorldufigen Abschluss bildet, denn nach der Messe sollte es zu einer von der
Fronleichnamsbruderschaft koordinierten theatralischen Auffithrung am Eingang
von St. Stephan kommen.?

Die Appropriation des Raums durch eine physische Begehung und Bespielung
in unterschiedlichen Stationen stellt einen symbolischen Akt dar, der eine lang-
fristige Wirkung hinsichtlich einer Stilisierung der inneren Stadt zum Alt-Wien-
Mythos haben sollte. Der urbane Klangraum wird ebenfalls synchronisiert, und zwar
durch die lautenden Glocken aller beteiligten geistlichen Institutionen, durch die
Trompeten- und Paukensignale, durch die Alternanz polyphoner und einstimmiger
Gesinge, sowie nicht zuletzt durch das Rauschen der betrachtenden turba multa.
Zum ersten Mal wird die Stadt Wien als ein polyphoner Klangkérper wahrgenom-
men und trégt damit einen zusitzlichen Erfahrungswert zur Stadtrezeption bei.
Klang markiert die Grenzen der phanomenologischen Erkenntnis und verortet das
Geschehen in einem iibergeordneten Raum, der politisch besetzt ist.)® Das Verhiltnis
von Stadtgemeinde, Stadtherrschaft und Geistlichkeit wird durch den Klang eben-
falls zum Ausdruck gebracht.

Das Stadtbild, das der Albertinische Plan mit all seiner Reduktion wiedergibt,
visualisiert diesen selektiven performativen Klangraum, auf das sich das Zeremoniell
der Prozession bezieht. Der Stadtplan resultiert aus einer singuldren und fragmen-
tarischen Wahrnehmung, die ausschlieflich geistliche Institutionen miteinbezieht.
St. Stephan wird durch die Fronleichnamsprozession sowohl zum Epizentrum
der Stadt erhoben - und zwar bereits vor der Griindung des Domkapitels und des
Bistums -, als auch als hybride Gestalt ziviler und religiéser Korperschaften und
Interessen verstanden. Erst knapp zwei Jahre nachdem die Fronleichnamsprozession
»Offentlichen Rang erlangt hatte (1363), wurde das Dombkapitel gegriindet. In der

L]

ZAPKE, Universitit im 6ffentlichen Raum.

' Ahnlich wie beim Prinzip der Polytopes des Kompaonisten Tannis Xenakis (1960/70) wird hier der Raum
auf unterschiedliche Art klanglich bespielt. Mit Riicksicht auf die Architektur und auf die offenen Riume
werden jeweils unterschiedliche klangliche Atmosphiren peschaffen, Vgl Sterken, Towards a space-time
art, 262-273,




Die sanfte Gewalt von Prozessionen und Kunstparaden im Wiener Stadtraum

Stiftungsurkunde Rudolfs IV. stellt St. Stephan ,,quasi eine Phantasia“ dar, das heif3t
eine Bischofskirche ,avant la lettre, ein zunéchst utopischer Gedanke, der allerdings
erst knapp hundert Jahre spater Realitit werden sollte. St. Stephan wird zu diesem
Zeitpunkt als Emblem der Stadt geboren; die Grundbausteine und das Sinnbild par
excellence eines Alt-Wien-Mythos sind bereits festgelegt.

Fronleichnam, die Festivitit der Transsubstantiation, lasst sich auf der Ebene
des Metatextes als Untermauerung der weltlichen und geistlichen Michte deuten,
als visuell und performativ erlebter Akt eines bewusst konstruierten Stadtkdrpers.
Gewalt wird dadurch ausgetibt, dass Alteritit aus dem Konzept systematisch aus-
geschlossen wird, indem bestimmte Gruppen wie etwa die jiidische Gemeinde und
die Frauen nicht partizipieren diirfen. Gewalt bestand aber auch in der Projektion
einer imagindren Stadt, die sich mittels der Représentation und der Performance
als Epizentrum der Macht zu verstehen gibt. Gewalt auch, indem der realpolitische
Wirkungsraum des o6ffentlichen Raums ausdriicklich zur territorialen und macht-
politischen Markierung unter dem Vorwand eines religiésen Rituals genutzt wird.
Der hiermit thematisierte Zusammenhang zwischen Musik, Identitit, Alteritit und
Politik des Raums, wie von Philipp Bohlman in Bezug auf das 20. Jahrhundert analy-
siert, stellt eines der Kernphdnomene der mittelalterlichen Wiener Prozession dar.!!
Die Festtagsprozessionen bieten sich fiir die Untersuchung nicht nur der symboli-
schen und frémmigkeitsgeschichtlichen, sondern zugleich der sozial-politischen
Determinanten einer Stadt exemplarisch an. In jenen sind die essentiellen Bestand-
teile aller spiteren Umziige und o6ffentlichen Reprasentationen der Stadt, sei es pri-
mar politisch (1. Mai-Feier) oder kulturell (Schubert-Zentenarfeier) motiviert bereits
vorgezeichnet.

Nicht nur die Habsburger nutzten die Prozessionen als Inbegriff der Verbindung
von kirchlicher und weltlicher Macht. Dass der Austrofaschismus das Fest in beson-
derer Weise pflegte und dadurch den sozialdemokratischen Einfliissen des ,,Roten
Wiens® eine eigene kulturpolitische Inszenierungspraxis entgegensetzte, beschrinkt
sich nicht nur auf die religiosen Festrituale.!? Nach dem Anschluss Osterreichs an
das nationalsozialistische Deutsche Reich wurden die Fronleichnamsprozessionen
hingegen verboten. Die bis in das 14. Jahrhundert rekurrierende, religits-kulturelle
Tradition Osterreichs schlug Alarm und wurde zu einem dialektischen Argument
gegen allzu verwurzelte Identititsmechanismen. Das Gewaltpotential jener 6ffent-
lichen Religionsausiibungen wurde von allen politischen Systemen erkannt und ent-

'’ BOHLMANN, Public religion. Siehe auch BoHLMANN, Revival and Reconciliation.
? Vgl. BREUSS - LIEBHART — PRIBERSKY, Rituale des nationalen Gedenkens, 408-410; PFOSER - RENNER,
Anmerkungen zur kulturellen Situation.
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sprechend moduliert. Offentliche Zeremonien insbesondere im Rahmen kultischen,
religiosen Denkens fungieren zugleich als Versicherungshandlung, als Kompensation
oder Abwehrhandlung gegen ein latentes Schuldbewusstsein, wie von Siegmund Freud
konstatiert."” Insofern steht die Prozession unter dem Zeichen einer Zwangshandlung,
die einer héheren inneren und dufleren Gewalt unterliegt. Freuds Gleichung der indi-
viduellen Religiositat als Neurose und der Religion als eine universelle Zwangsneurose
fithrt zu den Grundlagen der menschlichen Kulturentwicklung und stellt den per-
formativen Charakter der Fronleichnamsprozession in ein neues Licht. Das Geflecht
der sanften Gewaltausiibung wohnt den 6ffentlichen Inszenierungen einer Stadt inne.
Dies wird an einem weiteren Beispiel des 20. Jahrhunderts ebenfalls sichtbar.

Wien 1928 - Musikparade und Huldigung der Nation:
10. Deutsches Sangerbundesfest und Schubert-Zentenarfeier

»Noch zu Schuberts Zeiten und weit dariiber hinaus bis tief in das XIX. Jahrhun-
dert umfafit Wien, die eigentliche Stadt, nur einen einzigen und nicht eben den
grofiten Bezirk der heutigen Grof3stadt; es ist noch Festung, mit Wall und Graben
eng umschlossen. [...] [D]ie wenigen Neubauten, die im Innern der Stadt entste-
hen, schmiegen sich einfach, bescheiden und unauffillig in die Umgebung alter ver-
witterter Nachbarn oder prichtiger Prunkgebdude.“ Mit diesen Worten zum Wie-
ner Stadtbild erdffnete im Jahr 1928 die ,Franz Schubert-Zentenarausstellung” im
Messepalast.'

Franz Schuberts Stadt entspricht das Biedermeier verklirte Alt-Wien-Motiv, das
heifit die mittelalterliche ,eigentliche Stadt“ vor der Stadterweiterung. Diese sub-
tile Betonung der imagindren Stadtgrenze spielt keine unwesentliche Rolle bei der
Zentenarfeier (15.-19. November 1928), die nicht nur Thema einer Ausstellung und
verschiedener Konzertreihen in Schuberts Geburtshaus und auf dem Josefplatz, son-
dern ebenso Anlass zu einer Parade mit nicht weniger als 120.000 Sangesbriidern
auf der Ringstrafle (22. Juli 1928) und zum gleichzeitig stattfindenden megalo-
manen, pangermanischen 10. Deutschen Sdngerbundesfest (19.-22. Juli 1928) auf
der Jesuitenwiese im Prater wurde. Die ambivalente kultur-politische Intention, die
Uberschneidung politischer Couleurs und die dsthetisch betrachtet post-historisti-

"» FreuD, Zwangshandlung und Religionsiibungen, 4-12.

" Vgl. Einfithrung in die Schubert-Zentenarausstellung; Erinnerung an die Schubert-Zentenarfeier. Ein Jahr
zuvor fanden am gleichen Ort, im Messepalast, wo sich urspriinglich die Hofstallungen befanden und
heute das Museumsquartier befindet, die Ausstellung ,Wien und die Wiener“ (1927), sowie die Beethoven-
Zentenarausstellung ,,Beethoven und die Wiener Kultur seiner Zeit“ im Historischen Museum der Stadt
Wien statt.
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sche Inszenierung dieser multiplen Feier
soll Gegenstand nachfolgender Uber-
legungen bilden. Auch wenn die Aktivi-
titen des ,Roten Wiens® auf die Selbst-
erziehung der Arbeiterklasse fokussiert
waren, lassen sich Movens und das
dafiir eingesetzte ikonographische und
performative Programm der Schubert-
Zentenarfeier nicht allein unter den
Primissen der 1919 errichteten und von
David Josef Bach gefiihrten Sozialdemo-
kratischen Kunststelle erkldren.'® Hin-
ter dem Schubert- und Séngerbundes-
fest, die mit der zehnjihrigen Feier der
Griindung der Ersten Republik und mit
der Bewerbung Karl Renners zum Amt
des Bundesprisidenten zusammenfallen,
verbergen sich nicht nur gegensitzliche
ideologische und ésthetische Positionen,
sondern auch konfrontierte Imaginatio-
nen der Wiener Musikstadt. Der sanf-

EINFUHRUNG

SCHUBERT:
ZENTENAR
AUSSTELLUNG

STADT WIEN
1928

Abbildung 2: Prospekt Einfiihrung in die Schu-
bert Zentenarausstellung der Stadt Wien 1928.

ten Wirkung von Schubert’s Liedern unterliegt die sanfte Gewalt einer sowohl poli-

tisch als auch kulturell kontroversiell und heterogen konfigurierten Stadt. Allein der

zitierte Erofinungstext der Ausstellung verrit die Stagnation eines Alt-Wien-Mythos:

Wien bleibt Wien.' Die ,eigentliche Stadt” verweist auf die mittelalterliche Festung

mit Wall und Graben; alles was dazu neu gebaut wurde, verhilt sich ,bescheiden

Hingegen verortet Hartmut Krones die Aktivititen der Schubert-Zentenarfeier einzig und allein unter den
volksbildnerischen Bestrebungen des ,,Roten Wiens", vgl. KRoNEs, 20. und 21. Jahrhundert, 399. Eine frii-
here Schubertfeier mit Ausstellung im Kiinstlerhaus, Festumzug und Konzertprogramme fand in Wien
bereits 1897 statt. Der Wiener Volksbildungsverein war fiir die Organisation von Vortrigen (unter ande-
rem von Heinrich Schenker) und Konzerte verantwortlich. MEssING, Politics of a Schubert Year, 230. Die
ideologische Farbung der Schubertfeier lisst bereits Affinititen zur Schubert-Zentenarfeier aufspiiren.
Singerbiinde, der Schubertbund und der Niedergsterreichische Singerbund nahmen an dem feierlichen
Umzug zur Errichtung des Schubertdenkmals im Stadtpark teil. Die Wiener Zeitung vom 1. Februar 1897
berichtet: ,Eine Musikkapelle fiihrte den Zug der Singer, die entblofiten Hauptes an dem Monumente
vortiberzogen. Die Fahnenvereine legten Krinze, zumeist aus Lorbeer, am Sockel nieder.“ Vigl. http://anno.
onb.ac.at/cgi-content/anno?aid=wrz&datum=18970201&seite=2&zoom=33&query=%22Schubert%229%2
B%22Musikfest%22&provider=P02&ref=anno-search (Zugriff 27. Juli 2015).

Zu den Widerspriichen und Ungleichzeitigkeiten des Modernisierungsprozesses Wiens und zur Bildung
eines Stadt-Imaginariums siche MUsNER, Geschmack, besonders 89-136. Eine Anthologie von Texten zum
Alt-Wien-Mythos findet sich in KLAFFENBOCK, Sehnsucht nach Alt-Wien.
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und unauffillig®. Diese Narration, sollte man meinen, steht im krassen Gegensatz zur
Kommunalpolitik der Sozialdemokratischen Arbeiterpartei, die im Begriff war, das
»eigentliche Wien", durch eine Wohn- und Sozialpolitik ohne Prizedenzen in eine
diametral entgegengesetzte Richtung neu zu entwerfen.”

Fir die zeitgleich stattfindende Zelebration des 10. Deutschen Séngerbundes-
festes baute die sozialdemokratische Stadtverwaltung auf der Jesuitenwiese im Prater
innerhalb von knapp sechs Monaten eine Halle mit einer Kapazitit fiir 30.000 Zuhg-
rer. Die musikalische Reprasentation deutschsprachiger Singerbiinde aus aller Welt
sollte primar der Schubert-Zentenarfeier, aber auch der zehnjahrigen Feier der
Republik dienen.!®

Franz Schubert wird somit ambivalent ausgelegt, einerseits als der ,wiene-
rischste” und volksnaheste unter den Wiener Komponisten — hier verschrinkt sich
die Matrix des Alt-Wien-Mythos mit den Bildungsbestrebungen der Sozialdemokra-
tie beziehungsweise mit der Verbiirgerlichung der Arbeiterklasse — und andererseits
als Emblem der deutschen Kulturnation. Wie im Prospekt zur Schubert-Ausstellung
gezielt formuliert, ,,konnte sich [durch Schubert] die volkshafte Kunst des Wiener
Bodens, die auf natiirlichem, héchst persénlichem Empfinden, auf innerem Erle-
ben beruht, unbeschrinkt entfalten”"* Der gleiche Dualismus, der, wie von Messing
beschrieben, die Schubert-Feier von 1897 charakterisierte: ,,as prince of the German
Lied and Viennas greatest musical native son“2 In beiden Jubilien, 1897 und 1928,
sind der Gedanke der ,,Grofdeutschen Nation“ und der Gedanke einer genuinen Wie-
ner ,Identitét“ explizit enthalten, implizit schwingt jedoch eine latente antisemitische
und antimodernistische Haltung mit, die sich auf die kontroversielle parteipolitische
Auseinandersetzung zwischen der christlich-sozialen und der sozialdemokratischen
Ideologie zurtickfithren lisst. Der Verweis auf das »Boden-Argument® fehlt nicht in
den musikbezogenen Diskussionen der Christlich-Sozialen Partei beziiglich der Vor-
bereitung der Schubert-Feier: Wir haben uns mit allen uns zu Gebote stehenden Mit-
teln gegen jene vollstiindig fremden Dinge gewehrt, die absolut in Wien nicht bodenstin-
dig sind und die dem Geschmack und der kiinstlerischen Ansicht des Wiener Publikums
absolut nicht entsprechen, heifit es lapidar in einer der Vorbereitungssitzungen des
Gemeinderates.” Freilich wendet sich hierbei die Kritik primér an die Vertreter der

Dazu etwa den Ausstellungskatalog zur Weltausstellung in Wien: Kos — GLETs, Experiment Metropole.

*® Zu diesem Anlass wurde von Karl Harbauer die Festschrift zum 10. Deutschen Sangerbundesfest heraus-
gegeben, die den deutschen Singergiste als ,, Erinnerungswerk an die groflen und unvergesslichen Tage in
Wien" dienen sollte; vgl. HARBAUER, Sangerbundesfest.

Einfithrung in die Schubert-Zentenarausstellung.

* MESSING, Politics of a Schubert Year, 43.

Aussage des Gemeinderates Rummelhardt, vgl. Gemeinderat, Sitzungsprotokoll, 21. Juni 1927, 3266, zitiert
aus EDER, Wiener Musikfeste, 17.
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Neuen Musik - Neutoner - und jiidischen Komponisten, Schénberg an erster Stelle,
jedoch zielt diese Aussage auf eine grundsitzlich entgegengesetzte Kulturpolitik der
Schwarzen und Christlich-Sozialen gegeniiber den Sozialdemokraten beziehungs-
weise Austromarxisten, die die Férderung der Moderne als eines der wesentlichen
volksbildnerischen Mafinahmen erachteten.?? Schuberts Gestalt laviert zwischen den
Anspriichen eines dsterreichischen und eines grofideutschen Kulturbegriffs, der teil-
weise die kontroversielle Partizipation aller Parteien an der Schubert-Zentenarfeier
erklirt.?? Noch stirker betont als in der ein Jahr zuvor stattfindenden Beethoven-
Zentenarfeier (26. Mérz 1927), die wie jene Haydns (1909) auch von Guido Adler
konzipiert wurde, stellt sich Schuberts Feier als ein Fest in kultureller und natio-
naler Hinsicht dar. Die Steigerung der nationalpolitischen Dimension ergibt sich
aus der Partizipation der Séngerbiinde, bei deren zehnten Fest sich Wien gegeniiber
drei anderen stddtischen Kandidaten — Dresden, Frankfurt am Main und Leipzig ~
durchsetzen konnte. Der Vorsitzende des Schubertbundes und fiir die Organisation
der Feierlichkeiten zustindige Hofrat Jacksch betonte seine Intention, das Fest im
Sinne des nationalen Gedankens und der Verteidigung der Sprachgrenze durchzu-
fithren.?* Die ikonographische Reprisentation dieser Gedanken lisst sich besonders
deutlich an den zahlreich gedruckten Postkarten-Souvenirs erkennen.

Unter den vielen Festpostkarten, die zum Anlass des 10. Deutschen Singer-
bundesfestes und der Schubert-Zentenarfeier gedruckt wurden, erscheint eine davon
besonders aussagekriftig (siehe Abbildung 3).

Franz Schubert wird in einem goldenen oktogonalen Lorbeerrahmen, von einer
romantisierenden Gartenlandschaft umgeben, in der Mitte abgebildet: links davon
der schwarze Adler mit dem Brustschild (weifles Kreuz auf rotem Grund), rechts

*  Im Mitteilungsblatt der sozialdemokratischen Kunststelle, das den programmatischen Titel ,,Kunst und
Volk* trigt, und zwischen 1926 und 1931 erschien, formuliert David Josef Bach den Kerngedanken seines
kunstpolitischen Programms: ,Wir miissen [...] das Erbe der Vergangenheit antreten, soweit es fiir uns
noch etwas zu bedeuten hat, und wir miissen als die lebendige Klasse, die wirksame Klasse der Zukunft, wie
Marx die Arbeiterklasse genannt hat, mit aller Vorsicht und allen Hemmungen doch auch zur lebendigen
und zukunftssicheren Kunst stehen.“ Vgl. Kunst und Volk 10 (1929), 282, zitiert nach PAAR, Austromarxis-
tische Kunstpolitik, 94.

»  Im Gegensatz zu den Musik- und Theaterfesten der Stadt Wien vom 26. Mai bis 13. Juni 1920 (Meister-
auffithrungen Wiener Musik) und vom 14. September bis 15. Oktober 1924, von Guido Adler initiiert,
die von der sozialdemokratischen Kunststelle organisiert wurden, gerieten sowohl das Beethoven-Fest
von 1927, das von Guido Adler retrospektiv und der Moderne gegeniiber deklarativ distanziert gestaltet
wurde, als auch die Schubert-Zentenarfeier zwischen die Interessen der Parteien. Die politische Spannung
spiegelt sich unter anderem in der unkoordinierten Form wider wie die Schubert-Zentenarfeier durch-
gefiihrt wurde. Drei verschiedene Kommissionen, die miteinander keine flieende Kommunikation pfleg-
ten - Stadtverwaltung, Bundesregierung (Unterrichtsministerium) und Fremdenverkehrsverband - waren
fiir die Organisation zustandig. Vgl. EDER, Wiener Musikfeste, 201-203.

* Die ,schwer bedrohte Sprachgrenze” fungierte bereits vor dem ersten Weltkrieg als schwerwiegendes
Argument bei der Planung der Deutschen Singerbundesfeste, vgl. EDER, Wiener Musikfeste, 154-156.
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Oer Lnvgmosas

Abbildung 3: Postkarte Franz Schubert, Lindenbaum, osterreichische und deutsche Embleme,

davon die deutsche Fahne mit den Geburts- und Sterbedaten Schuberts (1797-
1828); zwischen den Lebensdaten eine Lyra mit einer Partitur des ,Lindenbaums®,
die mit der Abbildung eines ,,Brunnens vor dem Tore® auf der gegentiberliegenden
Seite symmetrisch korrespondiert.* Das ikonographische Programm der Postkarten
geht weit {iber die Grenzen des Kunstliebhabersouvenirs hinaus. Das narrative Pen-
dant dazu stellt die Begriifiungsrede von Friedrich List (1869-1940), Rechtsanwalt
aus Reutlingen und Président des Deutschen Sdngerbundes, in Wien dar, in wel-
cher Gedanken wie etwa die ,Verwandlung der deutschen Blutgemeinschaft in die
Schicksalsgemeinschaft und ,,durch die Pflege des deutschen Liedes dem deutschen
Gedanken in der Welt zu dienen fiir des deutschen Volkes Einigkeit und Grofie” den
Eindruck einer ,iiberwiltigenden Anschlusskundgebung” einkreisen.” Eine weitere
Postkarte aus der Zeit iibersetzt ikonographisch die zugrundeliegenden Intentionen,
indem das Wahrzeichen Wiens, St. Stephan, und das Wahrzeichen der deutschen

Es sei nur am Rande vermerkt, dass 1928 am Alsergrund, dem Geburtsbezirk Schuberts, auf Veranlassung
des Wiener Schubertbundes und der Bezirksvertretung Alsergrund ein Schubertbrunnen errichtet wurde.
Der Architekt Franz Matuschek, am Wohnbauprogramm des Roten Wiens intensiv beteiligt und ab 1922
Mitglied der Genossenschaft der bildenden Kunstler Wiens, sowie der Bildhauer Theodor Stundl, fiir die
zentrale Marmorfigur des ,,lauschenden Midchens™ zustindig, wurden damit beauftragt.

BrusNIAKk, Buch des Frankischen Séngerbundes, 156.



Die sanfte Gewalt von Prozessionen und Kunstparaden im Wiener Stadtraum

I U LIS

N[ /7

f o

A
g A (e
I T TN ABE 2l
9 A | | N «ERRY. W
CaNl o IRAY SESatEEN & 7 0
EN SNPE S T EARDe sy

[ - 5 s
w W DR SN Y
U0 A M O FERCY £ LY S WY A

Abbildung 4: Postkarte 10. Deutsches Sangerbundesfest, Steffel und Wartburg.

Kulturnation, die Wartburg, der schwarze Adler in der Mitte - diesmal mit einem
weiflen Wappen mit der Inschrift ,Verbriiderung“ — umrahmen. Die historische
Sequenz des Anschlussgedankens, der Nachklang des deutschen Bruders aus dem
Ersten Weltkrieg und die pangermanische Kundgebung des ersten Schubertfestes
von 1897 unter Karl Luegers Agide fiigt sich dem Bild unmittelbar an.

Die Allianz zwischen etwa 30.000 Teilnehmern der Singerbriider und der Schu-
bert-Zentenarfeier steigerte das jeweilige Gewaltpotential, das bereits zu seiner Zeit
nicht unbemerkt blieb. Soma Morgenstern hilt in seinen Erinnerungen an Joseph
Roth das Konzertereignis folgenderweise fest: ,Zu Beginn wurde das Lied ,Leise
flehen meine Lieder® von den Singern in ein dreifaches Pianissimo gesungen, und
das wirkte auf Roth nicht nur skurril, sondern vor allem héchst bedrohlich.“ Auf
den Kommentar von Morgenstern: ,Donnerwetter! War das ein Pianissimo!, soll
Roth betroffen geantwortet haben: ,, Das ist ein Treffer! Aber du kommst damit nicht
durch.””” Offensichtlich erkannte Roth in dem programmatisch, bewusst ausgesuch-
ten siifllich-romantischen Lied die reinste Form der Gewalt in seiner reprimiertes-

¥ MORGENSTERN, Joseph Roths Flucht und Ende, 65, zitiert nach KEREKES — TELLER, Massenkonzepte der
Unterhaltungskultur, 78, Anm. 29. Die Quellen geben unterschiedliche Mitgliederzahlen beim Sdnger-
bundesfest an, Morgenstern spricht von 40.000, EDEr, Wiener Musikfeste, von 30,000 Séngern.
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Beransgegeben vom Wiener NMidunergefnungoerein

Abbildung 5: Erinnerung an die Schubert Zentenarfeier und an das 10. Deutsche Singerbundesfest.

ten und zugleich sanftesten Gestalt.”® Der Text ldsst sich ebenso ambivalent wie die
Manipulation von Schubert selbst auslegen. Das sehnstichtige Flehen des Liedes
gleicht einer Kontrafaktur des politischen Programms. Nicht zuletzt sollte in Mai
1933 zwischen dem Deutschen Séngerbund und dem Reichsminister und des Fiih-
rers Beauftragten in der Leitung der NSDAP, Rudolf Hess, die Gleichschaltung des
Sangerbundes mit der NSDAP abgeschlossen werden.”

Neben der proto-nationalsozialistischen Massenveranstaltung im Prater, die, wie
es in der Neuen Freien Presse hief3, zum ersten Mal nach dem Krieg ,eine gut orga-
nisierte Volkerwanderung und Massenbewegung [...] gerichtet nach einem gemein-
samen Ziel“ darstellte,” fand der friedliche Festzug mit unter anderem Schuberts

* Mit gleichem Titel wurde 1933 ein Spielfilm iiber Franz Schubert unter der Regie von Willi Forst gedreht

(UA Berlin 1933, EA Wien 1933). Die stimmungsvolle Riickkehr in die Biedermeierzeit wirkt wie ein eska-
pistischer Akt.

Vgl. SieB, Aufbau von Organisationsstrukturen fiir die Musikarbeit, 30-31.

»Zum ersten Mal seit damals [der groflen Volkerwanderungszeit] wieder eine Volkerwanderung aller
deutschen Stimme, aber ohne anderen Vernichtungswillen als etwa den dursterzeugter sommerlicher
Angriffslust auf Schwechater Lager und Grinzinger Heurigen, ohne andere Streitbarkeit als die des fried-
lichen Wettbewerbs im Reich des Gesanges.“ Vgl. Karl Hans STroBL, Singerfest in Wien, in: Neue Freie
Presse, 15. Juli 1928. Siche auch BECKER — LITTMANN - NIEDBALSKI, Vergniigungskultur um 1900, 79.
Der RAVAG-Sender, der erst 1924 gegriindet wurde, stand sowohl in musikalischen Sendungen als auch

29
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SANGERBUNPESFEST -

Abbildung 6: Postkarte Schubert-Feier am Ring mit jungen Mddchen in weiflen Kleidern.

Umzugswagen vom Burgtor iiber die Ringstrafle bis zum Festplatz bei der Singer-
halle auf der Jesuitenwiese im Prater statt.

Das Bild der in weif3 gekleideten Jungfrauen, die die ,,Monstranz® der Schubertbiiste
aus Gips umringten, evoziert nicht nur das biedermeierliche Wien der intimen Salon-
musik und der gebildeten Biirgerlichkeit, sondern enthilt auch formale Verweise auf
den Reliquienkult einer religiésen Prozession, verbunden mit einer Biedermeier-
asthetik. Schubert als Reprdsentant der alten Ordnung, ein echter Wiener, kein deut-
scher wie Beethoven, kein Salzburger wie Mozart, kein Niederésterreicher wie Haydn,
sondern einer der am Alsergrund geboren und in der Kettenbriickengasse gestorben
war, erscheint in einer genuin urwienerischen Stilistik. Anton Weif3 schreibt in seiner

in seiner gedruckten Ausgabe im Zeichen Schuberts, Die Ausgabe von ,,Radio-Wien. Illustrierte Wochen-
schrift des Osterreichischen Radioverkehrs A. G, (RAVAG)® berichtete ausfilhirlich iiber das Ereignis
(Ausgabe vom 16, November 1928, Nummer 7, 5. Jahrgang). Die Beitrige von Richard Specht (Der Sym-
phoniker Schubert), Hans Hollinder (Schuberts Liederschaffen) und Ferdinand Miiller {Schuberts Alltag)
bildeten den Hauptteil der Ausgabe, Im Ubrigen wurde nach dem Motlo des RAVAG-Direktors Oskar
Czeija, einheimische Kunst und Kanstler sowie den Volksgesang und die Volksmusik zu férdern, Schuberts
»Dreimdderlhaus™ als erste Live-Sendung der RAVAG im Mirz 1925 iibertragen. Vgl. Asr, Entwicklung des
musikalischen Programms, 30.
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Biographie iiber Schubert, 1928 piinktlich zum Jubilaum erschienen: ,,Seine Klinge,
seine siiflen Weisen konnten nur in den séuselnden Liiften des Wiener Waldes erklin-
gen, sie haben alle den wiirzigen Geruch des Wiener Bodens [...].“”! Aber unter der
subtilen Inszenierung der Schubert-Zentenarfeier und des Sangerbundesfestes sind
der imminente Anschlusswunsch und die Blut-und-Boden-Ideologie nicht zu {iber-
sehen.

Kaum ein Komponist ist Gegenstand solcher Massenverehrung gewesen wie
Schubert.’> Das Gewaltpotential, das dem Fetischismus, dem Reliquienkult und der
Massenmobilisierung zugunsten einer national-asthetischen Demagogie der Schu-
bert-Zentenarfeier unterlag, entging den intellektuellen Kreisen nicht. Aber auch die
Marketingstrategien und die 6konomischen Nutzniefler jener Feier blieben nicht
unkommentiert. In der Arbeiter-Zeitung von 1928 schreibt Ernst Fischer, Fihrer
der Linksopposition und ab 1934 Mitglied der Kommunistischen Partei Osterreichs
(KPO), einen ironischen Beitrag mit dem Titel ,,Schubert und der Fremdenverkehr.
Eine Nachlese“: ,Wir haben die politische Bedeutung des Singerfestes kritisch
gewlirdigt. Noch mehr wird die Kritik durch den Missbrauch herausgefordert, den
Geschift und Gefiihlsdudelei, Presse und Phrase mit diesem Anlass getrieben haben.
Es ist eine geistige Abwehr, die Schubert gegen das Schubert - Geschift, den toten
Sanger gegen den lebenden Kapitalisten in Schutz nimmt.“*

Das kapitalistische Argument bezog sich auf Schuberts Biisten aus Schmalz und aus
Seife, auf Marmeladen und allerlei Souvenirs, mit denen die Wiener Geschifte und
Warenhduser sich im Hinblick auf das Gedenkjahr ausgeriistet hatten, und die auf
die Marketingstrategien des gerade gegriindeten Fremdenverkehrsamtes rund um
den ,Stadtgott von Wien“ zuriickfiihrten.** Wie Fischer sarkastisch betont, war das
passendste Objekt zum Wesen der Heldenverehrung, die Biiste aus Schmalz, ,,aus
jener Substanz, die der Mischung aus osterreichischer Spiefler und internationales
Genie am besten entspricht [...] aus dem Stoff geformt, der fiir die Backhendeln

WEIss, Franz Schubert, 4. Nicht anders klingen die fast 30 Jahre spiter, in den Wiederaufbaujahren, von
Alfred Orel postulierten Heim- und Néhrboden fundierten Beschreibungen von Schuberts Musik. Vgl.
OREL, Musikstadt Wien, 243 {.

Selbst die Exhumierung seiner Uberreste am Wihringer Friedhof und die Ubertragung in das Ehrengrab
am Zentralfriedhof wurden 1888 mit einem Festzug begleitet. Vgl. llustriertes Wiener Extrablatt, 1888.
Arbeiter-Zeitung, 25. Juli 1928, 5. Der Hauptbeitrag auf der ersten Seite lautete ,Fiir und gegen den
Anschluf®, darunter ein Absatz mit dem Titel ,,Fine grofie Anschluf8kundgebung®, ,Einstimmig wurde eine
Resolution angenommen, die nachdriicklich die Forderung nach Vereinigung Osterreichs mit Deutschland
auf Grund des Selbstbestimmungsrechts der Vélker erhebt.” Vgl. Arbeiter-Zeitung, 25. Juli 1928, 1.

EDER, Wiener Musikfeste, 203. Ein Werbeprospekt der Fremdenverkehrskommission mit dem Titel ,,Schu-
bertjahr Wien 1928 in welchem der Ausdruck ,Stadtgott von Wien® vorkommt (Seite 3 ohne Seiten-
angabe) befindet sich in der Wienbibliothek im Rathaus.

32

33

34



Die sanfte Gewalt von Prozessionen und Kunstparaden im Wiener Stadtraum

und fiir die Heroen des Osterreichischen Spieflers unentbehrlich ist: aus Schmalz®
Und er setzt mit einem signifikanten Vergleich zu Beethoven fort: ,,Beethoven, dem
vor einem Jahre ebenfalls ein Gedenktag widerfuhr, konnte man nur in offiziellen
Kundgebungen feiern; das war ungemiitlich und hart wie Marmor, der sich zu keiner
Speise verarbeiten 14f3t. Schubert aber ist ein Treffen fir alle die gern ein Backhendl
und ein Flascherl Wein vertilgen, wenn sie ihrer Grofien gedenken.“*® Die Stadt zele-
briert sich hierbei selbst und positioniert Schubert als ihren wahren Reprisentan-
ten, der im Gegensatz zum auratischen, dem Olymp nahen Beethoven, alle Attribute
einer genuin wienerischen Volkstypologie hatte.*® Schubert gehort einerseits in eine
klar demarkierte geistige Topographie des Alt-Wien-Mythos, andererseits fungiert
er als Leitfigur im Zeichen der Verbriiderung Deutschlands und Osterreichs, im Zei-
chen des ,Vor-Anschlusses und wird damit als offensiver Kontrapunkt zur gegen-
wirtigen Moderne instrumentalisiert.”” Hingegen soll der deklarierte Antisemit und
spateres Mitglied der NSDAP, Robert Lach, Professor fiir Musikwissenschaft an der
Wiener Universitdt, im Rahmen der Zentenarfeier einen vernichtenden Vortrag iiber
Schubert gehalten haben, in dem er den Komponisten als dilettantisch, epigonal,
parasitir, petit-bourgeois und unmoralisch bezeichnete.*

* Werss, Franz Schubert, 5. Zu fragen ist, warum sich 1928 und in der Gestalt Franz Schuberts die dster-
reichisch-identitiren Ingredienzen in einer solchen Intensitit kumuliert haben, um erst wieder in der
zweiten Nachkriegszeit mit Spielfilmen wie etwa ,,Franz Schubert - Ein Leben in zwei Sitzen” (1953), ,,Ein
unvollendetes Leben® (1954) und ,,Das Dreiméddlhaus“ (1958) ein Revival zu erleben, das allerdings aus-
schliefilich die volkstiimliche, harmlose und aber zugleich geniale 6sterreichische Identitit des Kompo-
nisten betont und damit eine zweite Instrumentalisierung seiner Person im politischen Sinne erzielt. Im
Zeichen des Wiederaufbaus und im Zeichen der Restituierung eines musischen, unschuldigen Wiens wie
von Lutz Musner in seiner ,, Archdologie der Wiener Gemiitlichkeit auf den Punkt gebracht, vgl. MUSNER,
Geschmack, 173 ff.

Die internationale Presse fasste besonders treffend jene Popularisierungswelle von Schuberts Musik durch
die Operettenkomponisten auf. In ,The Musical Times" von Jinner 1929 ist zu lesen: ,When all is said,
it is not Schubert’s music in his original shape that has so endeared him to the broad masses, but rather
the devices of those cleverly speculative, royalty-hungry operetta-writers who have compiled Schubert’s
charming melodies into musical comedy concoctions and to complete the ,popular appeal’ have placed
Schubert himself on the stage in the shape of a simple-minded, almost childish tenor lover, rotund of
appearance, modest in intellectual forces [...]%, BECHERT, Viennas Schubert Festival, 30.

Wie Martina Nussbaumer in ihrer referentiellen Publikation Musikstadt Wien vermerkt, ist in der Musik,
das was in der Realpolitik nicht mdglich war, das heifit die Vereinigung Deutschlands und Osterreichs,
vollzogen worden. Nussbaumer bezieht diesen Sachverhalt bereits auf die Mozart-Zentenarfeier und die
zu diesem Anlass organisierte ,Internationale Ausstellung fiir Musik und Theaterwesen 1892 im Wiener
Prater. NUSSBAUMER, Musikstadt Wien.

Paul Bechert schreibt in ,,The Musical Times“ vom Jinner 1929 dhnliches: ,To see musicians and musico-
logists entangled in such prejudices was one of the painful incidents of the Festival. That Schubert was a
mediocre composer, musically imperfect, in technique a dilettante, morally debased and ethically defective,
a composer of insufficient mental and artistic equipment [...].“ BECHERT, Vienna’s Schubert Festival, 30.
Siehe hierzu auch Lach, Grossdeutsche Kultureinheit, 294-295.
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Ritual, 6ffentlicher Raum und die Erfindung von Tradition

Die Prozession zu Fronleichnam im 15. Jahrhundert weist auf die Griindungszeit
einer kollektiven Appropriation des 6ffentlichen Raums und damit auf eine gemein-
same Ausrichtung der stadtischen Korperschaften mittels des Glaubens hin, wah-
rend die Musikparade zur Schubert-Zentenarfeier von 1928 es mittels der Kunst voll-
bringt. Kunst und Glaube wurden in Osterreich immer wieder als geeignete Medien
der Verdringung, des Anerkennungswunsches und der kollektiven Anasthesie bei
gleichzeitigem Handlungszwang eingesetzt. In beiden Fallen wurde die Erfindung
einer Tradition, die auf Glaubensbekenntnisse, Mythen und Legenden beruht, als
Mittel zur Stiftung einer demarkierten osterreichischen Identitat, fiir die Wien als
Epizentrum fungiert, verwendet.”® Die Stadt bildet sich im Hintergrund als ein ima-
gindrer Ort, als Projektionsfliche forcierter Intentionen ab. Es ist aber nicht die poly-
phone, simultan pulsierende Stadt, die in jenen performativen Aktionen abgebildet
wird, sondern eine verinnerlichte Stadt, die sich in der Kumulation von Ideologie,
Emotion, Sehnsucht, Erfindung und Erinnerung neu formiert. Die Erzahlungen,
die tiber den Stadtplan gelegt werden, erméglichen eine neue Perzeption der Stadt.
Die raumlichen Grenzen erfahren dabei eine Erweiterung und eine neue semanti-
sche Deutung. Die Appropriation der wiederholt zu deklarativen politischen und
kulturpolitischen Zwecken bespielten Ringstraf3e dient diesmal zur internationa-
len Ankiindigung des Musiklebens Wiens, der Welthauptstadt der Musik, auf dem
Heimatboden &sterreichischer Kultur. Wihrend die offentlichen Prozessionen des
Mittelalters die Stadt, intra und extra muros, erstmals in ein kohdrentes Ganzes zu
verwandeln suchen, lassen die den Komponisten gewidmeten Stadtfeste der Zwi-
schenkriegszeit die polarisierte Eigenwahrnehmung zwischen Vergangenheit und
Gegenwart sowie die damit verbundene Resistenz gegen die Moderne erkennen.

¥ HoBsBawN, The Invention of Tradition.



Die sanfte Gewalt von Prozessionen und Kunstparaden im Wiener Stadtraum

Transkription und Ubersetzung von A-Wn Cod. 4712, fol. 109r

Ordo processionis in die

Corporis Christi sic teneatur

Primo procedant czeche cum can

delis suis, secundum ordinem suum
Observetur etiam ut cuilibet singulari
processioni specialis minister
deputefur tunc primo portentur vexil=
la scolarium et illa secuntur primo
iuvenes scolares

Studentes magistri etiam

secundum ordinem conswetum videlicet
ad dextras reliquiarum in quarum
deportacione talis debet esse ordo

Primo procedant Carmelite regu
Augustinenses lares seu
Minores religiosi
Predicatores

De sancto spiritu

Tewtunici

Iohannite

Scoti

Capellani non beneficati
De hospitali
Capellani beneficiati extra ecclesiam

Capita sub celo Com[muni]

De Sancto Ieronimo

De Sancto Philippo

De Sancto Rudperto cum Scotis
De Sancto Petro cum Scotis

De Sancto Tacobo

Die Ordnung der Prozession am
Fronleichnamstag soll so eingehalten werden:
Zuerst sollen die Ziinfte mit ihren Kerzen
voranschreiten nach ihrer Ordnung.

Es sei beachtet, dass jedem einzelnen
Prozessionsteil ein besonderer Kirchendiener
zugewiesen ist. Nun sollen die Banner

der Scholaren zuerst losgehen und jenen folgen
zuerst die jugendlichen Schiiler,

die Studenten, auch die Magister

nach der gewohnten Reihenfolge, nimlich rechts
der Reliquien, bei deren

Transport die Ordnung folgende sein muss:

Zuerst sollen die Carmeliter vorgehen,
[dann die] Augustiner

Minoriten (die Regulierten ,,Religiésen”)
Dominikaner

die vom Heilig-Geist [Spital)

der deutsche Orden

Johanniter

Schotten

Kapldne ohne Pfriinde
die vom Spital [Biirgerspital]
Kapline mit Pfriinden auf8erhalb der Kirche -

Die Héaupter unter gemeinsamen Baldachin:'
von HL. Hieronymus

von HL Philipp

von HI. Rudpert (mit den Schotten)

von HI. Peter (mit den Schotten)

von HI. Jakob

' Hierbei handelt es sich um eine Gruppe von Reliquien aus St. Stephan: Haupt des HL. Hieronymus, HI. Phi-

lippus, HI. Rudpert, HI. Peter und Hl. Jakob.
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Sacrarium cum celo

De Ottenhaym

De Beata Virgine

Sacrarium cum celo

De Sancto Michahele; observetur
ne czechani cum crinalibus
transeuntes processioni ulla=
tenus inmisceantur

Altariste de carnario

altariste nostre ecclesie cum de Tirnaria
De Sancta Dorothea (sacrarium cum celo)
Camisia sancti Georii

Grationarii vicarii

Octenarii

Capellani canonicorum

Canonici cum suo decano

Celum Eslarii cum cruce sua

Prelati

Episcopi

Celum cum cruce civitatis

Celum cum tabernaculo nostro

Heiligtum/Reliquiar unter Baldachin

von Ottenhaym [Kapelle]?

von der seligen Jungfrau (Maria am Gestade)
Heiligtum/Reliquiar unter Baldachin

von HI. Michael; man soll darauf achten, dass die
Zunftmitglieder, die mit Kopfbedeckungen
vorbeigehen, sich auf keinen Fall in die
Prozession mischen.

Altaristen (Kaplane) vom Karner

Altaristen unserer Kirche mit Tirna(-kapelle)?
das Heilgitum/Reliquiar der HI. Dorothea unter
Baldachin*

das [Panzer-]Hemd des HI. Georg

Grationare und Vikare

Achter

Kapldne des Domkapitels

das Dombkapitel mit Dekan

der ,Baldachin’ der Eslaren’® mit seinem Kreuz
Prilaten

Bischofe

Baldachin mit dem Kreuz der Stadt
Baldachin mit unserem Tabernakel.

St. Michael.

Hierbei handelt es sich um die Reliquien oder Heiligtimer der Rathauskapelle, Maria am Gestade und

! Urspriinglich Morandus- und Kreuz Kapelle, ab ca. 1390 mit der Familie Tirna in Verbindung zu bringen.

' Siehe Verweis des Schreibers am Rande der Zeile,

°  Hans von Eslarn, Ratsherr 1455, 1457, 1462 (bis 19.8.); und Hermann von Eslarn, Ratsherr 1401/1402,
Richard Perger, Die Wiener Ratsbiirger 1396-1526. Ein Handbuch, Wien 1988, 193,
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Beitrige zur Geschichte der Stidte Mitteleuropas, Band 26

Das Gedenkjahr 2014 gab vielfiltigen Anlass, iiber Ursachen, Ablauf und Auswir-
kungen des Ersten Weltkriegs zu reflektieren. Der vorliegende Band thematisiert
verschiedenste Formen der Instrumentalisierung von Gewalt im stddtischen
Kontext als Medium von Herrschaftsreprésentation, Konfliktlésung und 6ffent-
licher Meinungsbildung im historischen Léngsschnitt. Den regionalen Referenz-
rahmen bieten dabei die Habsburgermonarchie und angrenzende Territorien.
Fiir die Diskussion der spezifischen Formen von Gewalt im Krieg im stddtischen
Raum bietet die Hauptstadt Wien ein anschauliches Beispiel.

Mit Beitrdgen von Gerhard Ammerer, Peter Becker, Hans-Georg Hofer, Helmut
Konrad, Wolfgang Maderthaner, Katharina Miko, Verena Moritz, Alfred Pfoser,
Martin Scheutz, Andreas Weigl und Susana Zapke.

Stadt

Elisabeth Gruber

(Hrsg) und Gewalt
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