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Czernowin, Chaya: The Quiet
Works for orchestra
Wergo WER 73192

The Quiet, Zohar Iver und Esh bilden
eine Werkgruppe, die die Hinwen-

dung Czernowins zu einer Musiksprache markiert, in der
Raum und Geste und die Entdeckung von musikalischen
Bewegungsprozessen in den Fokus des kompositorischen
Interesses riicken. At the Fringe of our Gaze fiir Orchester
und Concertino-Gruppe lenkt den Fokus auf die Rand-
bezirke der Wahrnehmung,.




ZWISCHEN VERGNUGEN
UND POLITISCHEM ERNST

250 JAHRE WIENER PRATER UND SEINE MUSIK

von Susana Zapke

Musikgeschichte ist vielgestaltig und lasst sich beispielsweise auch aus der Perspek-
tive eines Orts erzdhlen. Der Wiener «Prater» ist allerdings nicht nur ein Ort, sondern
auch ein vielfaltiger, musikalisch einflussreicher Begriff, der mit der Identitét der Stadit
eng verwoben ist. Er steht als neuralgischer Wirkungsraum nicht nur fiir Vergniigen
und Freizeit, sondern auch fiir soziale und politische Zustinde samt ideologischer
Vereinnahmungen. Der Prater bietet daher ein geschichtlich vielgestaltiges Unter-
suchungsfeld. Trotz zahlreicher Publikationen liber den Prater sind sowohl die Musik
tiber als auch die musikalischen Praktiken im Prater kaum von der Forschung beach-
tet worden. Die Untersuchung von Rdumen der Wiener Stadt in Bezug auf deren
Asthetisierungsstrategien unter unterschiedlichen ideologischen Prismen bildet den
Kern eines bereits laufenden Forschungsprojekts mit dem Titel «Music Mapping

Vienna».!

© Wien Museum

HinterlieB Spuren im Musikleben | Der Wiener Prater (vorne, 1873)

DER KLANG DER PERIPHERIE

Der Wiener Prater feierte 2016 sein 250-
jahriges Jubildum und erinnerte dabei an die
Verwandlung vom ehemaligen kaiserlichen

hernd gentigt. Vom Fin de siécle-Bild des
Praters der legendiren Publikation Warstel-
prater (1911) von Felix Salten und Emil
Mayer bis hin zum heutigen Prater steht
Jagdrevier zum Freizeit-Vergniigungspark.  dieser exterritoriale Ort Wiens nicht nur

Eine Definition, die dem Prater nur anni-  fiir Freizeit und Vergniigen, sondern vor
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allem fiir soziale Dissonanzen und politi-
sche Kundgebungen aller Couleur. Bevor
Otto Wagner die radiale Erweiterung der
Stadt zum Planungskonzept der Moderne
deklarierte, lag der Wiener Prater an der
duBeren Peripherie und bildete so wie ei-
nige Vorstidte einen Satelliten, der der Stadt
kontrapunktisch gegeniiberstand. Die illu-
sorische Welt des Praters ist eng mit der
Formation einer Ur-Wiener Identitit aus
imperialer Zeit gekoppelt, einer Welt der
Gemiitlichkeit, der «Wiener Typen», des
Wiener Walzers und der Damenkapellen,
der Blechmusik und des Fiintkreuzertanzes.
Ethnische und soziale Diversitit sowie mu-
sikalische Konnotationen wurden zu pri-
genden Attributen des Wiener Praters.

In Felix Saltens Erzihlung wird die Ka-
kophonie des Jubels beschrieben, deren
Metaphorik Einblick in Vergniigungsriume
niederer sozialer Schichten gewihrt: «Das
Schreien der Ausrufer, gellendes Glocken-
klingeln, das Heulen der Werkel, schmet-
ternde Fanfaren, drohnende Paukenschlige.»
Dienstmidchen, Dirnen und Soldaten,
Kinder, die die Schule schwinzen, Studen-
ten und vielfiltige andere Menschen sind
die Akteure. Das «Brausen und Toben» des
Jjubelnden Volks, jenseits der Sorgen und des
Ungliicks, das getiuschte Gliick, das die
spitere Riickkehr in die Stadt entlarven
wird, bilden die sehnsuchtsvolle Leitmoti-
vik nicht nur in Saltens Text,

Der Prater, ein Ausnahmezustand, wirke
wie ein punktuelles Anisthetikum gegen
die Alltagssorgen der Stadt: «[...] als sei hier
das Land aller Freude und Seligkeit, und als
sei jede Sorge und jedes Ungliick zuriick-
geblieben, dort, wo tiber dem grauen Hiu-
sermeer Dunst und Nebel in schweren
Wolken lagert.»® Der Prater fungierte je-
doch nicht nur als kathartischer Ort am
Rande der GroBstadt, sondern verkdrperte
einerseits «die gute alte Zeit schlechthin.
und zwar im retrospektiven Sinn: ob nach
dem Ersten oder dem Zweiten Weltkrieg.
die «gute alte Zeit ist immer die «davor» ge-
wesene; andererseits aber auch die Zukuntt:
die Zukuntft einer sozial gerechten, moder-
nen Zeit.* Und hier schwingt jenes polit-
sche Moment mit, das fiir den Prater als
stidtischer Raum extra muros genauso so
zentral ist wie der Vergniigungseffekt. Diz
Utopie des Praters trigt eine Doppelmask:.
Tragddie und Komddie des Lebens, Ver-
gniigung und Politik oder Politik und so-
ziale Zuordnung durchs Vergniigen siné
untrennbar damit verbunden.



RUINENLANDSCHAFT UND
WIEDERAUFBAU IM DREIVIERTELTAKT

In den unzihligen Liedern, die diesem
Raum gewidmet sind, lassen sich die poli-
tischen Verwandlungen der Wiener Stadt
zwar nicht direkt ablesen, aber die zu-
grunde liegende Emotionalitit pulsiert im
Hintergrund und Lisst sich an vereinzelten
Stellen erkennen. In vielen an den jeweili-
gen historischen Schnittstellen des 20. Jahr-
hunderts komponierten Liedern fungierte
der Prater als Sinnbild und Barometer einer
sozial-politischen R ealitit, die nicht ideo-
logiekritisch, sondern eher kompensato-
risch ausblendend wirkt.

Zentrale Ereignisse der Gsterreichischen
Geschichte sind dabei hintergriindig nach-
vollziehbar und meistens in einen Dreivier-
teltakt gesetzt: Zwischen dem um 1912 von
Georg Detter gedichteten und von Gustav
Richter vertonten Lied mit dem {ippigen
Titel Der Prater is mei Seligkeit, Den Prater
hab’i gern, Und wer no nit im Prater war, der
kennt not unser Wean! und dem spiteren
Alter Prater bist net mehr (ca. 1946/47) hat
Wien zwei Weltkriege durchgemacht, das
Aufkommen der Sozialdemokratie, d. h. des
Roten Wiens, in der Zwischenkriegszeit
miterlebt und zugleich ihre rasche Demo-
lierung durch das austrofaschistische Doll-
fuB3-Schuschnigg Regime erlitten, die NS-
Terrorherrschaft erfahren, um letztendlich
in der Triimmerlandschaft nach dem Zwei-
ten Weltkrieg zu enden. Die ersten Zeilen
des Wienerlieds aus der Nachkriegszeit Alter
Prater bist net mehr... (Willy Jelinek / Josef
Kaderka) lauten: <Der Steffel sagt zum Rat-
haus-Mann, Schau Dir den alten Prater an.
Wann i das sich, da bricht mir’s Herz ob-
wohl mich brennt mein eign’er Schmerz ...
Alter Prater bist net mehr, stehst verlassen
6d und leer.»* Hier treten die personifi-
zierten Embleme der Stadt in Dialog, der
Wiederaufbaugedanke folgt in den letzten
Zeilen. R esignation,Verdringung und Auf-
erstehungswille der Nachkriegszeit wer-
den in vielen Prater-Liedern besungen (u.
a. Praterlied, mit einer selektiv emblemati-
schen Ruinentopografie Wiens).

UTOPIEN DER ZWISCHENKRIEGSZEIT

Gleichfalls nostalgisch und politisch gela-
den klingt das aus den 1920er Jahren stam-
mende Wienerlied Hand weg von unser'n
Prater! vom einst beriihmten Wienerlied-
Komponisten Franz Paul Fiebrich. Den
Hintergrund des Lieds bildet ein sozialer
Kampf der Zwischenkriegszeit, hier die
Kampagne gegen die Parzellierung der

© ONB Wien: VGA E5/109

Geschichte mit Musik | 1. Mai 1949 im Wiener
Praterstadion, Massenfestspiel des ASKO

Wiener Prater-Auen und u. a. die Errich-
tung eines neuen Stadions fiir Leichtathle-
tik.> Neben den nostalgisch-frohlichen
Liedern aus den frithen 1930er Jahren des
spiter von den Nazis verfolgten Hermann
Leopoldi (Im Prater ist Musik; Schén ist so
etn Ringelspiel) zeugen jene Lieder mit Tex-
ten von Josef Kainer (I’ geh so gern durch die
Prater Allee ...y von einem Heimatbegriff,
der sich im Austrofaschismus voll entfalten
sollte. Bergmetaphorik und Begriffe wie
«Vaterstadt» treten dann u. a. mit einer ex-
pliziten ideologischen Ladung auf.

Der Prater war seit Ende des 19. Jahrhun-
derts, verstarkt nach der Etablierung der
Sozialdemokratie in den 1920er Jahren,
Zielpunkt vieler groBer Festziige und Para-
den der Stadt. Wenn in Wien Komponisten-
zentenarien, Volksfeste, Erste Mai-Paraden
oder die «Mirsche der Arbeiter» gefeiert
wurden, dann bildete der Prater ein neu-
ralgisches Zentrum.® Zwischen Rathaus,
RingstraB3e und Prater entstand eine Achse
der politischen Demonstrationen; hier fan-
den u. a. die Maifestspiele der Wiener Arbei-
terschaft sowie GroBveranstaltungen der
Sozialistischen Arbeiterjugend oder des Re-
publikanischen Schutzbundes statt. Nach
der Fertigstellung des Praterstadions 1931
fanden hier auch die Erste Mai-Veranstal-
tungen unter dem DollfuB-Schuschnigg-
Regime statt. Das «Konzert der Vierzigtau-
send» am «Tag der Musikpflege» im April
1933 am Rathausplatz und das Verbot des
sozialistischen Maiaufiarschs bzw. dessen
Ersetzen u.a. durch den «Tag der Verfassungy
seitens des austrofaschistischen Regimes
bedeuteten eine Wende auch in der Ge-
schichte des Wiener Praters. Im Mai 1934
folgte der Kinderhuldigungszug im Prater-
stadion und im Mai 1936 wurde etwa das

FORSCHUNG ™

Festspiel «Rot-Weill~-R ot» unter der Spiel-
leitung von Hans Niichtern unter Kapell-
meister Wallner aufgefiihre.” Die Deutsch-
meisterkapelle und der Gesangschor der
Jung-Urania brachten Werke mit Titeln
wie Oh du mein Osterreich zur Auffiihrung,
und ein Jahr spéter, am 2. Mai 1937, wurde
bei der Wiener Jugendfeier im Praterstadion
das Festspiel von Max Stebich In hoc signo
vincens aufgefihrt. Nach dem «Anschluss»
wurde der Prater zu einem erneuten Mit-
telpunkt der stidtischen Feiern, der im
Konnex mit dem Heldenplatz, als zentrale
Demonstrationsachse vom NS-Regime
tiberschrieben wurde.

Der «Anschluss» Osterreichs an NS-
Deutschland wird im Prater-Lied nach bis-
herigen Recherchen nicht direkt themati-
siert, dafiir berichten die Zeitungen wie
etwa die Neue Freie Presse von den «erfiillten
Triumen» im Prater, wo dreiflig oder vierzig
(deutsche) Minner das Lied von Robert
Stolz Im Prater bliihen wieder die Biume singen.
Keine Spur von Sarkasmus ist unter der
Rubrik «Erfiillte Triume» zu sptiren: «Und
heute gehen viele dieser Traume in Erfiil-
lung. Fast jede Bank im Prater ist besetzt [!]
und mehr als jede zweite von Soldaten in
wienerischer Begleitung».s Das Walzerlied
Im Prater spielt heut Militarmusik fgt sich in
dieses Praterbild des «Anschlusses» perfekt
ein. m

1 Forschungsprojekt «Music Mapping Vienna. Exploring a
City. 1945 up to the present day», geférdert von FWF
(PEEK-Programm), MUK — Musik und Kunst Privatuniversitat
der Stadt Wien, Institut fur Wissenschaft und Forschung:
www.muk.ac.at/forschung/laufendeprojekte/interactivemu-
sicmappingvienna/. Zum Prater ist eine Datenbank mit der-
zeit mehr als 200 Liedern im Aufbau.

2 Felix Salten: Wurstelprater (Wien/ Leipzig 1911}, hg. von
Siegfried Mattl, Klaus Miler-Richter und Werner Michael
Schwarz, neuer Titel: Wurstelprater. Ein Schiiisseltext zur
Wiener Moderne, Wien 2004, S, 6.

3 vgl. «Ein Sonntag im Wiener Prater in der guten alten Zeit»,
in: Das Prater-Programm 1948, Der Wiener Prater in
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft, Wien 1948, Archiv
Wien Museum.

4 Alter Prater bist net mehr, Joset Kaderka (Worte) / Willy
Jelinek (Musik), nach 1945.

5 Die Ereignisse sind in der Arbeiterzeitung dokumentiert
(z. B. 19.5.1926, «Armer Prater. Eine Zuschrift des Vereines
Praterschutz»). Ein erneuter Versuch wurde 1939 gestartet,
siehe Neues Wiener Tagblatt vom 10,5.1939: «Neue Be-
stimmungen fiir unsern Prater: Messgeldnde, Sportzentrum
und Ausstellungsraum von morgen». Am Ende des Artikels
heiBt es: «...und welche deutsche Stadt wiirde es mehr
verdienen, das Deutsche Turn- und Sportfest des Jahres
1943 zu beherbergen!».

6 vgl. Susana Zapke: «Die sanfte Gewalt von Prozessionen
und Kunstparaden im Wiener Stadtraum - Die Stadt als
Bihne», in: Elisabeth Gruber und Andreas Weigl {Hg.):
Stadt und Gewalt, Wien 2016, S. 87-108.

7 vgl. Pia Janke: Politische Massenfestspiele in Osterreich
zwischen 1918 und 1938, Wien u. a. 2010, S. 319ff.

8 «Frihlingssonne iiber Wien» (Artikel), in: Neue Freie
Presse, 21.3.1938, dort mit den Unterrubriken «Erfiillte
Traumen», «Der Prater gehort der Wehrmacht» und «Tanz
besatzung auf der Hochschaubahn»,
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