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BEETHOVEN UND DIE UNTERDRUCKTEN.
REVOLUTIONARE KUNST UND KUNSTPOLITIK
IN DER ERSTEN REPUBLIK

Susana Zapke

Utopian Visions bilden die zwei zentralen Kategorien des von Bill Kinder
man konzipierten Beethoven-Symposiums. Ich werde mich an diese Katc
gorien, die dem Begriff der Ideologie in gesellschaftspolitischem Sinne na
hestehen, orientieren und der singuliren Rezeptionsgeschichte Beethovens
als Komponist des Proletariats im Umfeld sozialdemokratischer Bestrcbun.
gen der Ersten Republik nachgehen. Die dafiir herangezogenen Quellen
sind heterogener Natur: Bilder, Grafiken, Postkarten, Presseartikel, bewey:
tes Bild und Tonmaterial.! Anhand einer exemplarischen Qucllcn’auswqiﬂ
sollen sowohl die schon sehr frith ansetzenden satirischen Dekonstrukt(io

nen des Beethoven-Mythos als auch die zielgerichtete Verwendbarkeit sci
ner Aura demonstriert werden.

Wie der slowenische Philosoph und Kulturkritiker Slavoj Zizek in The
Perverts Guide to Ideology von 2012 betont,? spiegelt sich die univc;‘-
felle Adoptionsfahigkeit der ,Ode an die Freude“ der IX. Symphonie in
1h.rem Einsatz in total kontriren Regimes wieder: von den Nationalsozi-
alisten bis zum russischen Kommunismus, von der Apartheid in Sii;l-
rhod(}‘lesien (danach Zimbabwe) bis zum Leader des ,Sendero Lumi
noso“ der peruanischen Guerrilla, von den Olympischen Spielen der
DDR bis zur chinesischen Kulturrevolution und nicht zuletzt bis hin
zu der Verwendung als Hymne der Europiischen Union.? Die ,Ode an
die Freude® wurde und wird als etwas Umfassendes und Erhab”enes als
symbolischer Akt einer universellen Fraternitit, aber auch als beliebi ) l;c.-
ﬁillbarer Container fiir unterschiedlichste Urtopien, Ideologien undchc—
lings bentitzt. Das Kippen des symbolischen Gehalts der ,Ode an dic

1 SDas fuerfur Yeljwendete Bildmarerial stammt mehrheitlich aus der privaten Beetho
;Zn— E-lmm ung ,,Biblioteca Beethoveniana“ von Sergio, Ludovico und Giuliana Carrino in
uggia, denen ich an dieser Stelle nochmals herzlich danken méchte.

2 Slavoj Zizek, The Pervert’s Guide to Ideology — What is Ideology?, British documen
tary film, 2012. https:/fwww.youtube.com/watch?v=5Ch5ZCGi0PQ [September 2017]

3 ] Ziz eethov ym y N VO - V=
avo EK, en ony. htt s:/[www.youtul € atch?y
S k, B h 9th S P t b com/wat: DAVlN

154

Freude® in cine Kritik offizieller Ideologien und Utopien stellt bereits die
Quintessenz von Beethovens universellstem Werk dar. Und dennoch wur-
de und wird weiterhin diese Ode in einer katharrisch aufhebenden Funk-
tion an vielfiltigen und besonders sensiblen gesellschaftspolitischen Kon-
struktionen mit einer expliziten ideologischen Aufladung verwendet.

Erste Abneigungssymptome gegen eine bedingungslose ideologische und
4sthetische Vereinnahmung Beethovens lassen sich bereits zur Jahrhundert-
wende durch parodistische und satirische Positionierungen belegen. Im
Jahr 1902 wurde so im Rahmen der von Josef Hoffmann kuratierten X7V
Ausstellung der Vereinigung Bildender Kinstler Osterreichs in der Wiener
Secession das monumentale Beethoven-Denkmal von Max Klinger promi-
nent in der Mitte des Raumes ausgestellt, jedoch umringt von Werken von
20 bildenden Kiinsdern. Nicht nur die laszive Narrative in Klimts Zyklus
Beethovenfries, sondern auch die dichre Programmatik der Beethovenstatue
sorgten fiir reichlich Kritik, vor allem von Seiten der Konservativen.* Post-
karten — wie die hier abgebildete — sprechen fiir sich selbst (s. Abb. 1).

Der verzerrte Mund und die Position der Hinde manifestieren die bis ans
Despotische reichende Allmacht des Komponisten. Das Attribut der Un-
sterblichkeir, verkérpert durch den flankierenden, ausgestopften Adler an-
stelle des in Marmor aus den Pyrenden eingemeifielten Originals, die gro-
ben Weinkisten aus Holz als Ersatz des Throns in Bronze und Marmor,
sowie die hohnischen Gesichter statt der verklirten Engelskopfe in Elfen-
bein — all das lisst die olympische Gottheit mit allen sie umgebenden al-
legorischen Gestalten aus der christlichen und antiken Welt ins Absurde
driften. Die Parodie von Klingers megalomaner Skulptur und ihre Kon-
crafakeur der Materialien und der Handlung wirken als dekonstruktiver
Prozess und Adaptation an das Alltagsleben der Normalsterblichen und an
dic eben vom Kreis der hohen Kunst-Apostel Exkludierten, schlussendlich
der Unterdriickten. Die Verkehrung vom Erhabenen in das Triviale hart,
wie wir spiter sehen werden, ihre Griinde im Sozialen und im Moment
der Revindikation.

4  Hingegen berichrer die Arbeiter-Zeirung schr positiv sowohl iiber Klingers Beethoven
als auch iiber Klimts Malereien der Neunten Symphoni:". Siche ,Klingers Beethoven in
Wien* im Feuilleron der Arbeiter-Zeitung, 17. April 1902, herp:/ /anno.onh.ac.at/cgi-content/
annc?aid:azc&datum=1909041T&Querv:%ZZMbeitcr-7l=imng%22+”/{>221902%221—%-
37 Becthoven¥%22 & refeannao-search&seite=1. [September 2017].
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Abbildung 1: Postkarte, Max Klinger Beethoven-Denkmal, Wien 1902
© Muggia (Trieste), Biblioteca Beethoveniana, Collezione Carrino.

Abbildung 2: Max Klinger ,,Beethoven”, 1902
© Museum der bildenden Kiinste Leipzig
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Eine sinngleiche und ebenfalls gegenideologische Stellungnahme spicgcli
sich in den parodistischen Entwiirfen fiir das geplante Berliner Beetho
ven-Denkmal von 1926 wieder (s. Abb. 3).

Das Triptychon enthilt die essentiellsten Topoi von Beethoven-Repriscn
tation: Die knallende Champagnerflasche der Marke ,Eroica®, der para-
militirische Gestus des sich fiir den Kampf riistenden klassischen Helden
und die Berliner Straflen-Ampeln, die in allen Himmelsrichtungen das
Antlitz, i. e. die Todesmaske Beethovens ausstrahlen. Die Karikaturen
stammen aus einem Berliner Wettbewerb fiir ein neues Beethoven-Denk
mal, das fiir viel Aufregung in den Medien sorgte und letztendlich aufgc
geben werden musste.

1926. © Muggia
(Trieste), Biblioteca

Neue Entwiirfe fiir
Beethoveniana, Col-
lezione Carrino

das Berliner Beet-
Bleistiftzeichnung,

Abbildung 3:
hoven-Denkmal,

Sie zeugen im Mindesten von einer Distanzierung, vielleicht sogar von ci

nem Ekel gegeniiber den biirgerlichen Idolatrie-Strategien und kulturhege
monischen Reprisentationen. Man mache sich die unmittelbaren Umstin-
de im Berlin des Jahres 1926 klar: Der soziale Wohnbau zur Versorguny,
der Arbeiterklasse erreichte seinen Héhepunkt und gleichzeitig wurde
ein gewisser Joseph Goebbels Gauleiter der NSDAP von Berlin-Branden

burg. Vor diesem sozialpolitischen Hintergrund lassen sich die erwihnten
Skizzen anders deuten. Die satirischen Entwiirfe fiir das Berliner Beetho

ven-Denkmal monieren eine mit Beethoven assoziierte Ideologie des Hel

dentums und der lauten Demagogie, deren Zeichensysteme, anders als bei
der Parodie auf Max Klingers Denkmal, sich mit den Zeichen einer tota-
litaristischen Politik zu mischen beginnen. Aber die Karikatur moniert vor
allem die tibergeordneten Zuschreibungen, die Beethoven angeheftet wer

den: Sie kritisiert die Glorifizierung von Heldentum und Kampfgeist und
stellt die Vorbildfunktion in Frage. Wie die Berliner Revue von Marcellus
Schiffer Ende der 20er Jahre so treffend singt: ,Es liegt in der Luft eine
Sachlichkeit, es liegt in der Luft ctwas Idiotisches, es liegt in der Luft was
Hypnotisches.
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Im Sinne der Parodie und der Komik sei ein weiteres Beispiel angefiihrt:
Beethoven als homo eroticus als 0bsédé sexuel in zwei verschiedenen Versio
nen aus den 10er und 20er Jahren des 20. Jahrhunderts. Dabei handelt s
sich ebenfalls um Postkarten, eine einfache, kostengiinstige und schnellc

Form der Dissemination (s. Abbildungen 4 und 5).

>
[P EFETS

5  Sieche Martin Trageser, Es liegt in der Luft eine Sachlichkeit. Die Zwanziger Jahre im
Spiegel des Werks von Marcellus Schiffer (1892-1932), Berlin 2008.
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BEETHOVEN

AR & CHB 3210

Abbildung 4: Postkarte, L. v. Beethoven, Anfang des 20. Jh. Abbildung 5: Postkarte, Beethoven, Anfang des 20. Jh.
© Muggia (Trieste), Biblioteca Beethoveniana, Collezione Carrino © Muggia (Trieste), Biblioteca Beethoveniana, Collezione Carrino
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Des Kiinstlers Imaginarium schreibt sich in seine Gesichtsziige hinein.
Das erste Bild folgt der Maltechnik eines Arcimboldo. Statt Friichten und
Gemiise bilden nackte Frauenkérper und Amor-Putti die Konstruktions
elemente von Beethovens Physiognomie. Die zweite Bildallegorie verweist
ebenfalls auf Beethovens Eros, auf seine zahlreichen und leidenschaftlichen
Beziehungen mit Frauen aller gesellschaftlichen Schichten. Was auf den
ersten Blick wie Pusteln im Gesicht Beethovens anmutet, sind in Witklich-
keit weibliche Briiste, wodurch die Aura des Géttlichen, Asexuellen und
Weltfremden nivelliert und in klaren Kontrast zu den sonst verklirten Po-
sen eines von Jungfrauen und dtherischen Musen umgebenen Beethoven
gestellt (siche Abb. 6) wird. Zwei zentrale Topoi in Beethovens biographi-

schen Nachzeichnungen.

Die Allegorik der Symphonien als Jungfrauen in Weifi, als Briute und
Musen zugleich stellt ein wiederkehrendes Jugendstil-Motiv dar, das sich
nicht nur im Kontext von Beethoven, sondern beispielsweise auch im Zu-
sammenhang mit Schuberts Zentenarfeier 1928 in Wien wiederfindet (s.

Abb. 7).

Die wenigen hier ausgewihlten Beispiele bieten einen kritischen Blick auf
die Mystifikationsprozesse um Beethoven, auf den Beethovenkult und auf

die damit zusammenhingenden politischen und sozialkritischen Diskurse.
Denn der Mythos ist, wie Roland Barthes in seinen Mythologies beschreibt,
kein Objekr, es ist auch keine Idee und kein Begriff, sondern ein System

der Kommunikation, eine Botschaft, eine Rede.® Und der Mythos bedarf

des Transfers und der Uberrnjttlung innerhalb einer Gesellschaft, um sich
als Mythos konstituieren zu kénnen. Die Titelseite der franzésischen Sari-
rezeitschrift L'Hebdo hara-kiri — ein Vorldufer von Charlie Hebdo — vom
28. September 1970, d. h. die Ausgabe im Jahr des zweihundertsten Jubi-
ldums Beethovens, bringt es auf dem Punkt (s. Abb. 8).

Nichr das Attentat von Palistinensern der Terrororganisation ,Schwarzer
September’ gegen Kénig Hussein von Jordanien, sondern Beethovens Jubi-
lium wird allein in Erinnerung bleiben. Der Mythos iiberdeckr alles ande-
re. Bilder, Filme, Postkarten, Schriften, Plakate, Miinzen, Denkmiler wer-
den zu proaktiven Trigern der mythischen Rede iiber Beethoven. ,Vous
allez tuer Beethoven!“, stellt Pierre Boulez 1970 betroffen fest.

6 Roland Barthes, Mythologies, Paris 1957.
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Abbildung 8: Chebdo hara-kiri, 28.9.1970. ,Ah, on sen souviendrfi e de P'année
Beethoven!“. © Muggia (Trieste), Biblioteca Beethoveniana, Collezione Carrino.
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In Wien wandelt sich die 6ffentliche Meinung erst 1927 mit Beethovens
Zentenarfeier unter der Leitung von Guido Adler.” Hier werden zum ers
ten Mal alle Register gezogen, um Beethoven einer breiten Offentlichkeit
bekannt zu machen. Ein besonderes Fundstiick, das in der Wissenschafi
bisher unbeachtet blieb, soll hier nicht vorenthalten werden: Ein ,volks
bildender” Stummfilm mit dem lakonischen Titel ,Ludwig van Beetho
ven. Ein Grofifilm in 6 Akten®, der 1927 unter der Regie von Hans Ouo
(Léwenstein) in den Listo-Film-Ateliers in Schénbrunn produziert wurde.”
Der Stummfilm ist ein weiterer Tribut zur Verbreitung des Mythos Bect-
hoven, der vielleicht doch 27z Wien und nicht in Wien gestorben sei, wic
Hermann Bahr in seiner 1907 erschienenen und zensurierten Wien-Mo
nographie treffend anmerke.’

Der Film setzt den Hauptakzent auf Beethovens Liebesbeziehungen, be
dient jedoch alle weiteren Topoi der Misanthropie, der Naturverbunden
heit, der Genialitit und des einsamen ,, Weltschmerzensmanns®, des Miir
tyrers seiner selbst.

Fiir Wien ist Beethovens Zentenarfeier von 1927 insofern von héchster
Relevanz, als hier die sozialistischen, bildungspolitischen Utopien, wic
etwa die Formation einer proletarischen Kultur, die Stirkung des Fric
denswillens, die soziale Einstellung nach dem Motto ,Alles fiir die ande
ren, nichts fiir mich“ und den revolutiondren Geist sich im Zentrum der
Parteipolitik befinden und sich mit der Figur Beethovens unmittelba

7 Guido Adler war u. a. involviert in die ,Beethoven Zentenar-Ausstellung der Stadli
Wien 1927: Beethoven und die Wiener Kultur seiner Zeit“ am Wiener Rathaus, Histori
sches Museum (Stadtische Sammlungen).

8  Eine erstmalig erstellte Digitalfassung wurde mir vom Film Archiv Austria zur Vei
fligung gestellr, wofiir ich mich an dieser Stelle nochmals herzlichst bedanken machie
Drehbuch: Emil Kolberg, Kamera: Viktor Gluck, Musik: Max Hellmann. 80 Min. Lingg.
Fritz Kortner hier in der Hauprrolle wie auch zuvor im Beethovenfilm ,,Der Mirtyrer scines
Herzens® von 1917 in der Regie von Emil Justitz. Die Erst- und Alleinauffithrungen fan
den am 18. Jinner 1927 im Kolosseum-Kino und im Maria Theresien-Kino statt. Dic s
terreichische Filmkommission des Zentralinstitutes fiir Erziehung und Unterricht erklirie
den Film einstimmig fiir ,,volksbildend*.

9  Hermann Bahr, Wier, Wien 2008, 57-62.
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amalgamieren lassen.’’ Die Erste Republik stellt das ,Feiern® der Arbei-
terschaft, das ,Fest der Festlosen wie es Josef David Bach nannte — in
den Mittelpunke des Programms.!’ Zu welchem Anlass auch immer — die
»wirklichen proletarischen Feste® miissen von sozialistischer Kultur durch-
trankt sein:

»Das Proletariat hat nichts nitiger als eine Welt neuen Lebens. Eine
Bewegung kann der Symbole nicht entbebren. Und solange es eben
Menschen gibt, die Gefiibl haben, solange werden die Menschen nach
Symbolen verlangen. Die Zugkraft einer Bewegung ist umso grifSer,
umso mebr sie es versteht, das Gefiibl ihrer Anhinger und Interessierten
zur Auswirkung kommen zu lassen, ibre Geftiblswelt zu beleben. ">

Getitigt wurde diese Auflerung vom Wiener Musikwissenschaftler und
Komponisten Paul Amadeus Pisk anlisslich der Feierlichkeiten zu Beet-
hovens-Zentenarfeier 1927 in Wien. Pisk promovierte bei Guido Adler,
studierte und lehrte spiter am ehemaligen Wiener Konservatorium, der
heutigen Musik und Kunst Privatuniversitait (MUK). Er war Vorstand und
Sekretir in Schénbergs ,,Verein fir musikalische Privatauffithrungen® und
leitete die Kammerorchester des , Vereins fiir volkstiimliche Musikpflege®
und der sozialdemokratischen Kunststelle. 1936 wurde er in die Emigrati-
on nach USA gezwungen.

In Pisks ,Redeanleitung zu einer Beethoven-Festrede® sind bereits die
Untertitel im Sinne einer ,Re-Humanisierung® des Genies sympto-
matisch: ,Das Leben, der Mensch® auf der einen Seite, ,das Werk und
die Wirkung“ auf der anderen.” Darin werden folgende bestimmte

10 ,Ludwig van Beethoven, der in aller Welt als der gréfite Komponist aller Zeiten und
Vélker anerkannte und gefeierte Schépfer so vieler unsterblicher Werke, wird in diesen Ta-
gen der Gegenstand bewundernder Verehrung in allen Lindern sein. Auch die Arbeiter-
schaft wird den grofien Kiinstler in wiirdiger Weise feiern. Ihn und sein Werk den breiten
Massen niherzubringen, ist der Zweck des Lichtbildvortrages®, Lichtbildvortragankiindi-
gung, Vortragender: Paul Amadeus Pisk, in: Bildungsarbeit, Blitter fiir sozialistisches Bil-
dungswesen, Wien 1927.

11 David Josef Bach, ,Feste der Festlosen®, in: Kunst und Volk 3 (1929). Siehe auch Da-
vid Josef Bach, Beethoven, in: Arbeiter-Zeitung 16. 12. 1920.

12 Paul Amadeus Pisk, ,Festkultur. Feiert Beethoven!®, in: Bildungsarbeit, Blitter fiir sozi-
alistisches Bildungswesen, Februar 1927, 34-35.

13 Paul Amadeus Pisk, ,Redeanleitung zu einer Beethoven-Festrede. Das Leben, der
Mensch, das Werk und die Wirkung®, in: Bildungsarbeit. Blirter fiir sozialistisches Bildungs-
wesen, Wien, Februar 1927, 44.
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Beethoven

Bu feinem bundcereriten Sodcetag

Abbildung 9: Plakat, Beethoven zu seinem hundertsten Todestag, 16.X11. 1770-26.
I11.1827, In: Der Sozialdemokrat, Wien 1927. © ONB-ANNO
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Abbildung 10: Beethoven, Arbeiter-Singer-Zeitung, Wien, 1. Mirz 1927, Jg. XXVI, Nr. 3
Gott? Riese? Nein, das Hichste — Mensch!
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biografische Daten besonders hervorgehoben, wie etwa das Abstammen
Beethovens aus niederem Stand oder seine finanzielle Ausbeutung in jun-

gen Jahren durch den Vater. Pisk ist ein Kind der Sozialdemokratie der crs-

ten Stunde der noch jungen Republik. Sein Kollege David Josef Bach, der

mit dem Schénberg Kreis ebenfalls eng verbunden war, leitete die Arbei-
ter-Sinfoniekonzerte. Dort wurde zu Beginn der Beethoven-Feierlichkei
ten am 20. Mirz 1927 Beethovens ,Chorphantasie” unter der Leitung von
Anton von Webern aufgefiihrt, der ab 1926 Chormeister des ,Singvereins
der Sozialdemokrarischen Kunststelle“ war.

Die Bildungsstitte der Zentralkommission hatte sich zum Ziel gesect,
der Arbeiterbevélkerung die Teilhabe an den ,,Produkten der kleinbiirger-
lichen Kultur® zu erméglichen. Beethoven sollte somit aus jenem Kreisc
gelost und in sein eigentliches Milieu, das Proletariat, zuriickgefithrt wer
den. Zwei visuelle Impressionen mégen diesen Sachverhalt anschaulich cr-
liutern (Abb. 9 und 10): Erstens, ein programmatisches Plakat zur Zen
tenarfeier mit dem Leitspruch ,Deine Idee: Wir werden sie erfiillen. Dus
dankbare Proletariat® zweitens, das Organ der Arbeitermusikbewegung,
die Arbeiter-Singer-Zeitung, die 1927 Beethoven gewidmet und mit eincm
kurze Gedicht des Arbeiterdichters Hans Winterl versehen ist.

Die seelische Physiognomie Beethovens wird als Kern sozialdemokrati
scher Intentionen gedeutet, so schreibt der Genosse Pisk:

»Die ideale der Menschheitsbefreiung und Menschheitsverbriideruny.
der Triumph des sittlichen Weltwillens, sind von niemandem diberzen

gender und mitreiflender verkiindet worden, als von dem einsamen
Manne ...

Interessant ist in diesem Zusammenhang auch der Vergleich zwischen bei
den Wiener Zentenarfeiern im Lichte der sozialdemokratischen Ideologic
und Reprisentationsbestrebungen der Musikstadt Wien: Beethoven 1927
und im darauf folgenden Jahr Schubert 1928. Bei Schuberts Zentenarfcicr
wird die subkutane Grofldeutsche Nation auch noch durch die gleichzeiti
ge Zelebration des 10. Singerbundesfestes in Wien verstirke.!

14 DPisk, ibidem.

15  Siehe in Abb. 11 die symbolistische Tkonographie der Schubert-Postkarte: ,Am Brun
nen vor dem Tore ... das Lied ,,Der Lindenbaum®, die deutsche Flagge und das Wappen
Wiens mit einfachem Adler. Bis 1925 wurde noch der kaiserliche Doppeladler abgebilde.
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Abbildung 11: Postkarte Franz Schubert Zentenarfeier, 1928. © Susana Zapke, Privatbesitz
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Denn, um Karl Marx zu zitieren, ,,Sie wissen es nicht, aber sie tun es." Was
sie tun, ist, den Boden fir die Ausschreitungen von 1934 stimmungsmii
Big vorzubereiten. Bei Beethoven wird zwar das Uberlegene, das Erhabene,
d. h. die Werte-Artillerie betont. Bei Schubert hingegen das Lokale, das
Wienerische, das Eigene, das ,Einer von uns“ hineinreklamiert: ,Schubert
war eine Frohnatur typisch wienerischen Formats®“, schreibt das ,Wicner
Magazin®“ 1928. Ein echter Wiener aus der Kettenbriickengasse, was bei
Beethoven schwieriger zu beweisen war.!¢

Beide Komponistengestalten sind sozusagen komplementir — Held vs. An
tiheld, international vs. lokal, messianisch vs. lieblich — und beide werden
sowohl mit dem Gedankengut einer sozialistischen Internationale als auch
einer heimatlichen bis volkstiimelnden Vision iiberschrieben. Beides geht
zu spiterem Zeitpunke nahtos in den Austrofaschismus iiber. Gehen wi
zuriick zur Abb. 9 und die ambivalente Auffassung einer internationalen
proletarischen Verbriiderung, die zwar einerseits im Sinne der citoyens ver
standen wird, also des aufgeklarten Biirgers, sich aber andererseits auf den
Grofideutschen Gedanken tibertragen lisst. Denn auch die Christlich-So
zialen reklamieren den Terminus der Verbriiderung im Sinne der grofs
deutschen Nation.)”

In der polarisierten und fragilen Republik wird von der KPO vor dem
Hintergrund der Beethoven-Eréffnungsfeier im Musikverein bereits vor i
nem Missbrauch des Begriffs der ,,Verbriiderung® gewarnt. So schreibrt cin
anonymes KPO-Mitglied:

SSie alle rishmten den vilkerverbriidernden Geist des toten Musikers.
Sie alle rithmten es laut, daf§ Beethoven eine Sprache geredet habe.,
die alle menschlichen Herzen verstehen. Und wenn der eine meinte,
dafS wer zu Beethoven gefunden habe, auch die Rube gefunden habe,
so war hier der Wunsch des Politikers nach Rube vor den Massen der
Vater des Gedankens. Und einer begann seine Ansprache gar mit den
Worten: ,Wir, als die Anhinger der internationalen Solidaritit. Der

16 Zu Schuberts Zentenarfeier siche Susana Zapke, ,,Die sanfte Gewalt von Prozessioncn
und Kunstparaden im Wiener Stadtraum — Die Stadr als Biihne, in: Elisabeth Gruber und
Andreas Weigl, Stadt und Gewalt, Wien 2016, 87-108.

17 Es sei hier nur kurz darauf hingewiesen, dass am 24. April 1927 die Nationalratswah
len stattfanden. Die Einheitsliste aus Christlich-Sozialen und Grofldeutschen hatte mchi
Mandate als die der Sozialdemokraten. , Wiener, Thr seid Deutsch! Wahlt Deutschnatio
nal', heifit es bereits in einem Wahlplakat vom 1919.
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so gesprochen, war der Horthy-Minister Dr. Josef Vafs, der Vertreter
der erwachenden ungarischen Arbeitermirder, Frauenschinder und

Frankenfilscher. “ *®

Der politische und ideologische Missbrauch von Beethoven wird innerhalb
der KPO intensiv diskutiert. Derselbe unbekannte Autor fithrt in ,Die
Rote Fahne® im Mirz 1927 fort:”* ,Denn das Beethovenfest hat wieder ein-
mal in Wien gezeigt, dass die Unterdriickten nicht anwesend waren, die in
dieser Ordnung Niederen aber gleich Beethoven gegen diese Ordnung Ringen

und Kimpfenden, sie waren nicht erschienen.

Das Bild Beethovens im Rahmen der Wiener Zentenarfeier von 1927 und
ein Jahr vor dem 10. Jubildum der Ersten Republik hat mehrere Schat-
tierungen. Sozialdemokraten, Christlich-Soziale und Austromarxisten
projizieren darin ihre singuldren wutopischen Visionen. Beethovens Bild ist
jedoch noch weit davon entfernt die explizite martialisch, hegemonische,
messianische Kraft zu transportieren, die ihm nach dem Anschluss 1938
zugewiesen werden sollte.

In der sozialdemokratischen Monatsschrift ,Der Kampf* fithren einige
der profiliertesten Kulturvertreter eine Diskussion um Richard Wagners
Kunstdictum: ,,Kunst fiir das Volk durch das Volk*. In einer historischen Epo-
che, in welcher der Arbeiterbewegung die Liicke zwischen ihrer allgemeinen
gesellschaftlichen Bedeutung und ihrer eigenstindigen kulturellen Entfal-
tung gerade erst als Problem bewusst wurde, stellte sich die Frage nach der
Autonomie von Kunstwerken weniger als die Art ihrer Verwendung in der
Konstruktion einer spezifischen Kultur der Arbeiterbewegung.”

Aus diesem Dilemma kommen weder die Sozialdemokraten noch die Aus-
tromarxisten heraus. Nach 1934 machte sich die NSDAP diesen Nihrbo-
den geschickt zu Eigen.”

18 ,Beethoven®, Die Rote Fahne, Wien 27. Mirz 1927.

19 Der Autor des Beitrags ist nicht namentlich erwihnr, es kénnte sich je(.:.loch um Ernst
Fischer, einen der intellektuellen Leitfiguren der SDAP und ab 1934 der KPO handeln.

20  ibidem.

21  Reinhard Kannonier, Zwischen Beethoven und Eisler. Zur Arbeiterbewegung in Oster-
reich, Wien 1981, 94 fF..

22 Es sei hier nur am Rande angemerkt, dass die NSDAP mehrere Propagandafilme mit
dem Titel Groffe Deutsche im Auftrag gab, u. a. waren Schiller und Mozart oder auch die
Bach-Séhne vertreten, Beethoven hingegen nicht!
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Abbildung 12: Konzertprogramm Théatre D’abeville, Célebration du
centenaire de Beethoven 1927. Illustration de Gustave Riquet.
© Muggia (Trieste), Biblioteca Beethoveniana, Collezione Carrino.

Ein kurzer Blick nach Frankreich im Jahr von Beethovens Zentenarfeier
zeigt hingegen, dass im Vaterland der Revolution, Beethoven als der un-
nahbare Idealist und Misanthrop, als verklirter Naturverbundener, ja gera-
dezu als eine intimistische, beinahe impressionistische Gestalt gefeiert wird

(s. Abb. 12).

Kein anderer Komponist war Objekt einer solchen Deutungs- und Ver-
wandlungsvielfalt wie Beethoven. Kein anderer Komponist ist Projekrions-
fliche so disparater Ideologien und gesellschaftsutopischer Encwiirfe, aber
auch keiner so vieler Werbekampagnen fiir die unterschiedlichsten Pro-
dukte gewesen — ein Kapitel, das ich bei einer anderen Gelegenheit niher
vorstellen mdchte. Verwandlungskiinstler Beethoven: Diesem Phinomen
auf den Grund zu gehen und eine systematische Darstellung der zahlrei-
chen Transformationen und Re-Interpretationen seiner Person zu bieten,
ist momentan Gegenstand einer umfassenden Untersuchung zur Kon-
struktion und Anwendbarkeit eines mythischen Beethoven. Der vorliegen-
de Beitrag bietet einen ersten Einblick dazu.
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